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KOLEKCJA ,ARSENALU” W ZBIORACH
GORZOWSKIEGO MUZEUM

W roku 1978 w wyniku zbiegu okoliczno$ci Muzeum Okregowe w Gorzo-
wie zapoczatkowalo kolekcje pod nazwa ,,Krag Arsenalu”. Zbieg okoliczno-
sci chyba nader szczesdliwy, skoro powstalta galeria muzealna o charakterze
unikatowym w skali catego kraju. Wyjatkowosé polega w tym wypadku na
podjeciu waznego zagadnienia sztuki polskiej po II wojnie swiatowej, ktore
do roku 1978 lezato odlogiem. Ten stan rzeczy mialt swoje przyczyny poli-
tyczne, ale nie wylgcznie one tutaj decydowaty. Historycy sztuki najnowszej
zdawali sobie oczywiscie sprawe z istnienia zjawiska zwanego ,Arsenat 19557
co od czasu do czasu znajdowalo odbicie w ich publikacjach, ale powiedzmy
otwarcie, mato byto tych publikacji, a nieliczne, jakie si¢ ukazywaly, zabar-
wione byty nierzadko szczegélnego rodzaju prezentyzmem. Prezentyzm to
spotykany w nauce o historii btad, polegajacy na ocenie zdarzen minionych
z punktu widzenia terazniejszosci.

Ogolnopolska Wystawa Mtodej Plastyki w warszawskim Arsenale w ro-
ku 1955 okazata sie dla ,prezentystow” wydarzeniem klopotliwym. Z jednej
strony nie mozna byto zaprzeczy¢, ze wlasnie ona wywoltata przetom i przy-
czynita sie do kompromitacji socrealizmu. Po ,Arsenale”, bo takiej zaczeto
uzywaé nazwy, nie byto juz w Polsce powrotu do teorii i praktyki realizmu
socjalistycznego. 7 drugiej strony ,,Arsenal” nie pasowal do obrazu linear-
nego rozwoju sztuki w XX wieku, uwieniczonego rzekomo sztuka niefigura-
tywna, jaki sobie niektorzy historycy sztuki pragneli wytworzy¢ na wlasny
uzytek. Wprowadzal denerwujace zaktécenie. Dzialo sie to na przetomie lat
50.1 60., ale i w latach pdzniejszych okazal sie bardzo zywotny, zmieniajac
tylko ,teologie”, do ktorej ,Arsenal” jakos nigdy nie pasowal.

Zaktocenie stanowit tez oczywiscie socrealizm, ale byt on tak jedno-
znacznie zdeterminowany ideologia panujacego ustroju politycznego, ze wy-
jasnienie faktu jego zaistnienia nie przysparzato wiekszych trudnogci. Po ro-
ku 1956 wyjasnienie socrealizmu w kategoriach estetycznych stato sie zgota
zbyteczne.

Pamietajmy jednak, ze realizm socjalistyczny, zadekretowany odgoérnie
w 1949 roku, poprzedzito trwajace pare lat (1945-1948) odrodzenie intencji
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szczegolnie zywych w sztuce polskiej okresu miedzywojennego. Na pierwszy
plan wybijala sie tzw. awangarda z dwoma najsilniejszymi w dwudziesto-
leciu miedzywojennym osrodkami w Krakowie i Fodzi, oscylujaca miedzy
wplywami abstrakcjonizmu i surrealizmu, oraz postimpresjonizm, zwany
tez w Polsce koloryzmem, szczegélnie zywy w Krakowie i Warszawie lat
miedzywojennych. Najbardziej znana manifestacja pierwszego nurtu stata
sie krakowska Wystawa Sztuki Nowoczesnej, otwarta w grudniu 1948 roku.
Nurt koloryzmu nie mial na swoim koncie tak spektakularnego wystapienia
zbiorowego, ale powszechnie znany i komentowany w srodowiskach arty-
stycznych byt fakt szybkiego, bo juz w roku 1946, obsadzenia wielu stano-
wisk profesorskich w dawnych i nowo powstajacych uczelniach plastycznych
malarzami z tej formacji — w Warszawie, Krakowie, Poznaniu, Sopocie. Na-
lezy tez przypomniec¢, ze w roku 1949 jedynym publicznie wyartykulowanym
glosem sprzeciwu wobec forsowania doktryny socrealizmu bylo wystapienie
Tadeusza Kantora na Zjezdzie Zwiazku Polskich artystow plastykow w Ka-
towicach (wystapienie poparte pisemnym oswiadczeniem kilku przyjaciot
Kantora, malarzy z kregu przedwojennej lewicowej awangardy krakowskiej).

Dlatego w chwili, gdy na przetomie lat 1954 i 1955 stawalo sie oczywi-
ste, ze realizm socjalistyczny bedzie musial odejs¢ w przesztosé, mozna byto
oczekiwaé, iz jaki$ wyrazisty ,akt odrzucenia” wyjdzie ze srodowisk wyzej
wspomnianych. Stalo sie jednak inaczej. Aktu tego dokonali arty$ci mtodzi
i jeszcze nieznani, artysci bez rodowodu. Uczestnicy ,,Arsenatu” nie mieli za
soba zadnej nobilitujacej ich tradycji. Wedtug naszych obecnych kryteriow
nie byli juz najmtodsi, bo ich start opéznita wojna, ale mieli jeden wspol-
ny element zycioryséw: zaczynali studia artystyczne zaraz po wojnie i na
wtasnej skorze doswiadczali ,walki o realizm socjalistyczny” na uczelniach.
Swoje doswiadczenia w tej mierze znakomicie opisat po latach jeden z du-
chowych przywodcow tego pokolenia, pomystodawca wystawy w Arsenale,
Marek Oberldnder, rocznik 1922:

nIragiczne dzieje van Gogha, jego bardzo szlachetne, ale naiwne
teorie spoleczne §wiadcza o tym, ze malarstwo, ktore jest podstawowym
sensem jego zycia, traktuje jako postannictwo jednoczace ludzi. Jest wiel-
kim idealista, a szczegoélnie ujmujaca jest jego wrazliwo$¢ na nedze ludzka
(myéle tu o pobycie wérod gornikow w Borinage). Przyznam, ze wrazli-
wos¢ ta jest mi szczegodlnie bliska.

Ludzie typu van Gogha maja dzisiaj troche inne gesty, inaczej re-
aguja, inaczej patrza na $wiat, na struktury spoteczne, na zrédta nedzy
ludzkiej. Inny jest tez ideat czlowieka, ale to, co opromienia — jego gle-
boki humanitaryzm — pozostaje niezmienny. Niezmienne i nienaruszone
pozostaje rowniez to, co van Gogh pisze o problemach tworczych. Mysle,
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ze akt tworczy, ze instynkt tworzenia, przezycie metafizyczne, zmystowe,
wszystkie niepokoje (ta wewnetrzna, nieustanna szarpanina wyobrazni
i odczué z rzeczywistoscia zewnetrzna) sa w swej najglebszej istocie takie
same, jak byty dla van Gogha.

W latach 1948-1953 studiuje w Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie. Jest to okres ostrych dyskus;ji i star¢ ideologicznych miedzy teoria
socrealistyczng a rozmaitymi innymi tendencjami w sztuce europejskiej
i Swiatowej. Dyskutuje sie zajadle o teoriach postepowych i wstecznych
w sztuce, o wstecznych i postepowych tradycjach. Na naszej skorze, i tak
juz niemato pokaleczonej przez wojne, odbywaja sie dos¢ gwalttowne i bo-
lesne pojedynki pedagogiczne.

Koricze studia, opuszczam uczelnie i jestem tymi harcami i ta at-
mosferg catkowicie zaczadzony. Potrzebuje niemato czasu, aby wydostaé
sie z tego zaczadzenia, oczysci¢ z tej sadzy, wyzwoli¢ z zametu i jazgotu
nieustannych staré¢. Mam wrazenie, ze jednym stuza one do zalatwienia
prozaicznych probleméw i potrzeb zycia codziennego, innym — do domi-
nowania i rzadzenia. Rzadko natomiast sa to dyskusje o prawdziwych
problemach sztuki.

Whiosek jest prosty; trzeba wierzyé¢ raczej sobie niz innym, swo-
im predyspozycjom, intuicji, odczuciom, wlasnym sadom. Jestem trwale
uodporniony przez szczepionke antydoktrynalng, antyteoryjng.” (Marek
Oberlander: ,Autoportret”, miesiecznik Odra 4/1980, fragment. Tekst
datowany: listopad 1977 — marzec 1978).

Oberlander wyrazit tu wtasne odczucia, ale tekst ma zarazem nieocenio-
ne znaczenie dla poznania doswiadczen i odczué jego pokolenia. Rzuca tez
snop $wiatta na geneze i sens wystawy w warszawskim Arsenale. Tworzy-
to te wystawe pokolenie pokiereszowane przez wojne szczegdlnie dotkliwie,
bo na okres wojny przypadat czas jego dojrzewania. Tesknota tego pokole-
nia za autentycznym humanizmem (jakze charakterystyczne odwotanie do
van Gogha!) zderzyta sie rychto z doktrynerstwem, majacym ,humanizm”
bezustannie na ustach.

Jest prawdg, ze swg nieufno$¢ wobec doktryn i teorii artystycznych
kierowali arsenalowcy nie tylko w strone socrealizmu, ale takze w stro-
ne ,howoczesnosci’, rozumianej jako bezkrytyczne nasladowanie Zachodu,
Nie jest natomiast prawda, ze na do$wiadczenia nowoczesnej sztuki zachod-
niej pozostawali §lepi. Wlaczanie tych doswiadczen do wtasnych poszukiwan
tworczych miewa tu wszakze zupetnie inny ciezar gatunkowy. Przesledzenie
tego procesu w malarstwie tak roznych indywidualnosci z kregu ,Arsenatu”,
jak Jan Dziedziora, Barbara Jonscher, Jacek Sempoliriski, Teresa Mellero-
wicz, Jacek Sienicki, Witold Damasiewicz, Przemystaw Brykalski, Klemens
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Felchnerowski, Stefan Gierowski, Jan Tarasin, czy wreszcie sam Marek Obe-
rlander — wymagatoby osobnego studium.

Krotkotrwala, lecz tak intensywna tworczosé Andrzeja Wroblewskie-
go zawiera w tym wzgledzie takze bogaty material do analizy. Przypadek
Wroéblewskiego jest zreszta wyjatkowy, malarz ten doczekal sie bowiem naj-
wiekszej ilosci opracowan. Byé¢ moze wtasnie w malarstwie Wroblewskiego
ukryty jest klucz do artystycznej i psychologicznej genealogii tego pokole-
nia. Klucza tego nie mozna sprowadzi¢ do czesto przywolywanego w zwigzku
z ,Arsenatem” stowa ekspresjonizm, cho¢ Wroblewski byt wybitnym ekspre-
sjonista, podobnie jak jest nim Izaak Celnikier. Przy catej wyjatkowosci
malarstwo Wroblewskiego zawiera pewne cechy i $lady doswiadczeri charak-
terystycznych dla do$wiadczen ,formacji Arsenalu”. Bardziej uniwersalnym
stowem — kluczem bedzie tu chyba egzystencjalizm.

Mysle, ze dzieje sztuki polskiej XX wieku czekaja na niejedna reinter-
pretacje. Wymagaloby to jednak odejicia od przyjmowanych wciaz jeszcze
schematow. Wymagaltoby czesto rezygnowania z ,zaliczania” artystow do
znanych kierunkéow na rzecz zagtebiania sie w procesy podskdrne, dla kto-
rych kwalifikacje formalne stanowia mylaca przykrywke. Zjawisko ,formacji
Arsenalu” stanowi w tym wzgledzie wyzwanie. Nie mozna go zrozumiec,
gdy nie uwzgledni sie faktu, ze istnieje ono bardziej w kategoriach psycho-
logii tworczosci 1 etyki artystycznej niz estetyki. Galeria ,Krag Arsenatu”
liczaca w tej chwili juz ponad piecset obiektow, z ktorych stale eksponu-
je sie okoto dwustu, lezaca na uboczu i wolna od wplywu przemijajacych
mo6d artystycznych, moze dostarczy¢ bogatego materiatu do takich badan.
Mam na mysli gléwnie mtodych historykow sztuki, ktorzy zechca zachowaé
samodzielno$¢, nie ulegajac naciskom ze strony artystycznych menadzerow.



