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WSTEP

Czy istnieje co$ takiego jak intuicyjna koncepcja cztowieka? W $wietle roz-
licznych sporéw, dotyczacych natury ludzkiej takie pytanie zakrawa na kpi-
ne. A jednak, czy ponizej poziomu teoretycznych sporéw nie istnieje przy-
padkiem podzielana przez wszystkich potoczna koncepcja istoty ludzkiej,
bez ktorej tak naprawde trudno bytoby funkcjonowaé? Czy wszyscy intu-
icyjnie nie zakladamy, ze kazdy czlowiek ma materialne cialo, musi jesé
i spa¢, kiedys umrze, potrafi sie komunikowaé, posiada emocje i uczucia?
Wedhig naturalistycznie nastawionych zwolennikow ewolucyjnego ksztaltto-
wania kompetencji poznawczych ludzie posiadaja taka intuicyjna wiedze
o innych ludziach, podobnie jak wiedze o ogélnych wlasciwosciach zwierzat,
roslin i obiektéw martwych. Maja ja, gdyz stata sie ona elementem wrodzo-
nego, gatunkowego wyposazenia, zwieckszajacego warto$é przystosowawcza
naszych przodkow. Ujmujac cala rzecz w nieco uproszczony sposob teoria
ta zaklada, ze wiedza o najwazniejszych wtasciwoséciach gtéwnych typow
ontologicznych bytow otaczajacych cztowieka (w tym innych ludzi), zwick-
sza adekwatno$é zachowan, jakie powinny by¢ wobec nich podjete. Zakres
adaptacyjnych dziatan jest zupetlie inny wtedy, gdy dotyczy palmy koko-
sowej niz wtedy, gdy dotyczy lamparta czy innego czlowieka. Taks wiedze
zdoby¢ mozna w procesie ontogenezy na drodze uogdlniania doswiadczen.
Jest to jednak proces peten niebezpieczenstw. Kazde doswiadczenie, ktore
moze staé sie elementem potencjalnego uogédlnienia wymaga eksperymentu,
a — co oczywiste — eksperymenty przeprowadzane na lampartach i innych
ludziach moga byé¢ Smiertelnie niebezpieczne. Z tego wzgledu ewolucyjna
przewage posiadaja organizmy, ktoérych umysty maja takie ogblne koncepcje
bytéw ontologicznych wdrukowane w ramach swoistego preprogramowania.
Taka intuicyjna koncepcja istoty ludzkiej stanowi gatunkowo wyksztatcona
baze, lezaca u podstaw bardziej ztozonych, intencjonalnie wyksztalconych
i wysoce zréznicowanych specjalistycznych koncepcji pochodnych.
Jednoczednie jednak cztowiek od zawsze przetamywal swoje intuicyj-
ne koncepcje bytow ludzkich i wytwarzal wyobrazenia pozostajace z nimi
w sprzecznosci. Historia Homo sapiens to wiec takze historia fantazji o by-
tach, ktore, bedac prawie ludZzmi, w pelni zgodne z potoczna wiedza o lu-
dziach nie sa. Takie kontrintuicyjne postaci stanowily zasadnicza tre$é mi-
tow i religii, a nastepnie staly sie standardowym elementem literatury i sztu-
ki. Ich najnowsza odstona sa wyobrazenia zwigzane z transhumanizmem



i pokrewnymi mu nurtami. Wraz transhumanizmem wyobrazenia kontrintu-
icyjne zmieniaja jednak swoj status. Bedac z zatozenia ideami sprzecznymi
z wiedzg o tym, co moze realnie funkcjonowaé w obiektywnej rzeczywisto-
$ci, idee kontrintuicyjne pozostawaly do tej pory znieksztatcona pochodng
prawdziwego $wiata. Wspodlczednie to wlasnie wyobrazenia kontrintuicyjne
staja sie wzorcem i modelem, zgodnie z ktérym przynajmniej niektorzy pro-
buja realny $wiat zmienia¢. Transhumanizm to bowiem juz nie tylko nurt
filozoficzno-literackiej fantazji, ale tez program inzynieryjno-socjologicznych
dziatan. Wyobrazenia kontrintuicyjne od zawsze posiadaly ogromna moc
modelujaca ludzkie zachowania (vide sita oddzialywania wyobrazeni nad-
przyrodzonych). Teraz jednak maja one szanse stac sie rzeczywistoscia. Rze-
czywistoscia sprzeczng z naszg intuicyjna koncepcja rzeczywistosci.

Tym wtasnie zagadnieniom poswiecona jest druga czes¢ 42. tomu Rocz-
nikow Lubuskich pod tytulem Transhumanizm a kontrintuicyjnosé mitycz-
nego bohatera. Zebrane w nim artykuty z jednej strony poswiecone sg roz-
maitym wymiarom nurtéw kojarzonych z transhumanizmem. Z drugiej od-
noszg sie do mentalnej mechaniki wytwarzania wyobrazen kontrintuicyjnych
i sposobow konstruowania mitycznych bohateréw. Stare czy wrecz archaicz-
ne zderza sie tu wiec z nowym, a nawet futurystycznym. I cho¢ tematem
niniejszego tomu jest odksztatcanie obrazu cztowieka, to wspdlng rama dla
wszystkich prezentowanych w nim artykulow jest wtagnie uniwersalna ima-
ginacyjna moc ludzkiego umystu. Autorami prezentowanych tu opracowan
sa nie tylko badacze z Zielonej Gory, ale takze z innych polskich o$rodkow
akademickich oraz zagraniczni godcie.

Tom Transhumanizm a kontrintuicyjnosé mitycznego bohatera otwie-
ra Francesca Fernando (University of New York) z artykutem Posthuma-
nizm, transhumanizm, antyhumanizm, metahumanizm oraz nowy materia-
lizm. Roznice i relacje. Porzadkuje on kwestie rozmaitych, czesto przeni-
kajacych sig, lecz jednak odmiennych nurtéw, ktére czasami zbyt tatwo
opatrywane sg wspolnym szyldem transhumanizmu. W ten sposéb zakre-
$lona zostaje panorama najbardziej aktualnego obszaru manipulowania ob-
razem czlowieka. Nastepnie w artykule Bohaterowie optymalnie niemozliwi.
Geneza, struktura i funkcje mitycznej kontrintuicyjnosci Maciej Czeremski
(Uniwersytet Jagielloriski) omawia kwestie wytwarzania wyobrazen kontr-
intuicyjnych w kontekscie ewolucyjnie uksztattowanej architektury ludzkich
umystow. Ten sam tekst stara sie takze wyjasnié¢ tendencje mitycznych opo-
wiesci do preferowania bohateréw kontrintuicyjnych w zwiazku z zasadami
rzadzacymi udang dystrybucja reprezentacji kulturowych.

Autorem kolejnego opracowania jest Elena Paviova (Kijowski Uniwer-
sytet Narodowy). Artykut Transhumanizm w perspektywie wspotodniesienia
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cztowieka i rzeczy pokazuje konstruktywistyczna strategie zwiazana z za-
cieraniem granic pomiedzy czlowiekiem i przedmiotami, a w konsekwencji
pomiedzy ludzkimi atrybutami i wykorzystywanymi przez ludzi obiecktami-
narzedziami. Kolejna czes¢ niniejszego tomu nosi tytut Ludzie czy zwierze-
ta? Przodkowie w mitach Uluru u Pitjantjatjara. Jej autor, Andrzej Szyjew-
ski (Uniwersytet Jagielloriski), analizuje kwestie hybrydalnosci archaicznych
wyobrazen mitycznych na przyktadzie wybranych watkéw mitologii austra-
lijskiej. Artykul ten jest takze testem dla teoretycznej zasady minimalnej
kontrintuicyjnosci, majacej optymalizowa¢ kulturowa dystrybucje wyobra-
zen.

W dalszej czesci omawianego tomu Czytelnik ma mozliwo$é zapoznania
si¢ z praca Romana Saperiko (Uniwersytet Zielonogorski), pod tytutem Roz-
wazny posthumanizm 1 romantyczny transhumanizm — niektore przypadki
kina. Autor omawia w niej popkulturowe, a doktadniej rzecz biorac, fil-
mowe sposoby przejawiania sie roznic zachodzacych miedzy filozoficzno-
kulturowymi komponentami transhumanizmu i posthumanizmu. Kolejny
artykul: Transhumanizm i posthumanizm w literaturze fantastycznej w per-
spektywie kliszy kulturowej i futurologicznej spekulacji ma charakter studium
historyczno-literackiego. Jego autor, Bogdan Trocha (Uniwersytet Zielono-
gorski), omawia w nim koncepcje udoskonalania ludzkiego ciata. Trocha
rozpoczyna swoja analize od mitéw spotecznosci archaicznych, a konczy na
przyktadach z literatury SF i fantasy oraz teoretycznych pracach z zakresu
transhumanizmu.

Adam Mazurkiewicz (Uniwersytet Lodzki) w tekscie Recepcja mysli
posthumanistycznej we wspotczesnym obiegu popularnym zaprasza z kolei
do przyjrzenia si¢ przesunieciu zainteresowan we wspotczesnej sztuce, ktora
coraz czesciej zamiast czlowiekiem zajmuje sie rozmaitymi formami post-
cztowieka. Proces ten jest czym$ wiecej niz tylko kolejna drobna zmiana
artystycznych fascynacji. Wyglada bowiem na to, ze typowo humanistyczna
dziatalno$é nakierowuje sie stopniowo na to, co w jakims sensie jest nieludz-
kie.

Anna Gemra (Uniwersytet Wroctawski) od wspolczesnosci zabiera Czy-
telnika z powrotem do klasycznego przypadku literackiej manifestacji pro-
bleméw pojawiajacych sie w przestrzeni rozmytych granic miedzy tym co
ludzkie i nieludzkie. Jej artykut Przekroczyé granice: Monstrum Franken-
steina z powiesci Mary Wollstonecraft Shelley to kolejne odczytanie arche-
typowej dla tej grupy probleméw powiesci grozy. Takze o potworach, choé
wtlasnie w kontekscie utraty atrybutéw potwornosci, pisze tez Karol Zielin-
ski (Uniwersytet Wroctawski). Jego tekst Potwdr jako zwierciadlo herosa
epickiego to analiza procesu przeksztatcania heroicznego antagonisty, ktory
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z prototypowego smoka, charakterystycznego dla eposu basniowego, stop-
niowo staje sie lustrzanym odbiciem bohatera ze wszystkimi jego cechami
i atrybutami. W przeciwienistwie do pozostalych artykutéow, w ktoérych ge-
neralnie analizowane jest przejscie od ludzkiego do nieludzkiego, Zielinski
pokazuje odwrotny proces systematycznego ucztowieczania tego, co poczat-
kowo jawilto sie jako zupelnie nieludzkie. Ostatnim tekstem w tomie jest
opracowanie Andrieja Puczkowa (Narodowa Akademia Sztuki Ukrainy) pod
tytutem Fschatologia i epikureizm w starozytnym Swiecie: Julian Kutakow-
ski o ludzkiej naturze w maitologii grecko-rzymskiej. Jest to — jesli mozna to
tak uja¢ — rekonstrukcja rekonstrukcji sposobu czytania i uzywania grecko-
rzymskich mitycznych koncepcji natury ludzkiej w rosyjskiej humanistyce.

Mamy nadzieje, ze tak dobrany zbiér tekstéow okaze sie atrakcyjny ze
wzgledu zaréwno na coraz bardziej popularng tematyke odksztatcania obra-
zu cztowieka w kontekscie transhumanizmu, jak i ze wzgledu na oryginalnosé
patrzenia na nig przez pryzmat mitycznej kontrintuicyjnosci.

Redaktorzy tomu
Roman Saperiko, Maciej Czeremski
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Francesca Ferrando*

POSTHUMANIZM, TRANSHUMANIZM,
ANTYHUMANIZM, METAHUMANIZM ORAZ NOWY
MATERIALIZM. ROZNICE I RELACJE!

We wspolczesnej debacie akademickiej termin , postcztowiek” stal si¢ kluczo-
wym terminem w radzeniu sobie z problemami zwiazanym z proba redefinio-
wania pojecia ,cztowiek”. Jest to konsekwencja przemian, jakie dokonaly sie
w XX i XXI wiekach w dziedzinie ontologiczno-epistemologicznej, a takze
rezultat osiggnie¢ naukowych i biotechnologicznych. W filozoficznym krajo-
brazie, ktory od tego czasu sie ksztaltuje, mozna wyroznié¢ kilka intelektu-
alnych pradow i szkol myslenia. Etykieta ,,postcziowieka” czesto stuzy tutaj
jako ogélny i powszechnie obowiazujacy chwyt do napietnowania kazdego z
réznych elementéw tego krajobrazu, metka metodologicznego i teoretyczne-
go chaosu zaréwno w oczach ekspertow, jak i laikow. ,,Postcztowiek” stal sie
terminem parasolowym obejmujacym (filozoficznie, kulturowo i krytycznie)
posthumanizm, transhumanizm (razem z takimi pradami jak extropianizm,
liberalny i demokratyczny transhumanizm), nowy materializm (specyficzny
ruch feministyczny w ramach posthumanizmu), a takze réznorodna panora-
me antyhumanizmu, posthumanizméw i metahumanizméw. Najbardziej po-
mieszanym obszarem znaczen jest ten, ktory wspoélnie dzielg posthumanizm
i transhumanizm. Istnieja rézne przyczyny takiej dezorientacji. Oba prady
powstaly pod koniec lat 80. i na poczatku lat 90.? w wyniku zaangazowania
sie w podobna tematyke. Laczy je wspolne postrzeganie cztowieka jako nie-
posiadajacego stalej i niezmiennej natury, generalnie jednak nie maja one

*Ferrando Francesca — doktor filozofii, New York University; zainteresowania naukowe:
posthumanizm, transhumanizm, futures studies, gender studies, new materialism, e-mail:
f£320@nyu.edu

1Jest to thumaczenie artykutu, ktory ukazal sie w czasopiémie ,Existenz. An Intera-
nacional Jouranl in Philosophy, Religion, Politics, and the Arts”, Volume 8, nr 2, Fall
2013, w ramach licencji CC. Ttumaczenie ukazuje sie za zgoda autorki. Bibliografia oraz
literatura w przypisach podana zostala w wersji oryginalnej.

2Wtasciwie nalezy dodaé, ze obie tendencje pojawiaja sie juz wczesniej. Najblizsze
odniesienie do transhumanizmu jako postawy filozoficznej mozna znalezé w Transhu-
manizmie Juliana Huxleya (Huxley 1957, s. 13-7). W postmodernistycznej literaturze
terminy ,postczlowiek” i ,posthumanizm” po raz pierwszy pojawily sie w Prometheus
as Performer: Toward a Posthumanist Culture? (Ihab Habib Hassan 1977, s. 830-50), a
takze w innej pracy tegoz autora (Thab Habib Hassan 1987).
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nic wspolnego jesli chodzi o korzenie i perspektywy. Ponadto, w ramach de-
baty transhumanistycznej samo pojecie posthumanizm jest interpretowane
w szczegbdlny transhumanistyczny sposob, co powoduje kolejne zamiesza-
nie w ogdlnym rozumieniu tego, co znaczy postcztowiek. Dla niektérych
transhumanistow jakies istoty ludzkie moga ostatecznie zmienié¢ sie¢ tak ra-
dykalnie i sta¢ si¢ postludzmi oraz osiagnaé pozycje tak wyczekiwana w
obecnej transhumanistycznej erze. Takie podejscie do kwestii postcztowieka
nie powinno by¢ mylone z post-antropocentrycznym i post-dualistycznym
stanowiskami (filozoficznym, kulturowym i krytycznym) posthumanizmu.
Esej ten wyjasnia niektére réznice pomiedzy tymi dwoma niezaleznymi, a
jednoczesnie powigzanymi pradami i sugeruje, ze posthumanizm w swojej
radykalnej ontologicznej i egzystencjalnej redefinicji pojecia cztowieka moze
zaoferowaé¢ bardziej kompleksowe ujecie.

Transhumanizm

Ruch transhumanistyczny problematyzuje wspotczesne rozumienie cztowie-
ka niekoniecznie poprzez jego przeszite i obecne dziedzictwo, lecz poprzez
mozliwosci wpisane w jego biologiczny i technologiczny potencjal ewolucyj-
ny. Udoskonalenie cztowieka jest kluczowym pojeciem dla refleksji transhu-
manistycznej. Gtéwne klucze do tych celéw zostaly wytyczone przez nauke
i technike?® we wszystkich ich mozliwych zmiennych (istniejacych, powstaja-
cych, hipotetycznych i spekulacyjnych ramach) od medycyny regeneracyjnej
do nanotechnologii, radykalnego przedtuzenia zycia, przenoszenia umystu
oraz jego zamrozenia (Cryonics) oraz w wielu innych dziedzinach. Aktualnie
da sie zauwazy¢ koegzystencje w transhumanizmie takich ruchéw, jak: libe-
ralny transhumanizm, demokratyczny transhumanizm oraz extropianizm.
Nauka i technologia okazuja si¢ gtéwnym kapitatem dla kazdego z tych nur-
tow, z jednoczesnym akcentowaniem przez nie innych kwestii. Libertarian-
ski transhumanizm apeluje o wolny rynek jako najlepszy gwarant ludzkiego
prawa do doskonalenia si¢ (Bailey 2005). Demokratyczny transhumanizm
domaga sie réwnego dostepu do technologicznych osiagnieé¢, ktore w prze-

3Grono autoréw z roznych krajow uchwalito w 1998 r. Deklaracje Transhumanizmu,
ktora jest teraz umieszczona na http://humanityplus.org/philosophy /transhumanist-dec-
laration/. Pierwsze dwie z o$Smiu preambul glosza: (1) Ludzko$¢ w przyszlosci zostanie
calkowicie zmieniona przez nauke i technologie. Przewidujemy mozliwo$¢ poszerzenia
ludzkiego potencjatu poprzez przezwyciezenie starzenia sie, ograniczenn poznawczych, mi-
mowolnego cierpienia oraz przezwyciezenie koniecznosci zycia na Ziemi. (2) Wierzymy,
ze potencjal ludzkosci jest ciagle niewystarczajaco wykorzystany. Istnieja mozliwe sce-
nariusze, ktére prowadza do wspanialego i rosnacego ulepszenia ludzkiej kondycji [data
dostepu: 14.11.2013].
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ciwnym razie moglyby by¢ dostepne jedynie dla klas spoteczno-politycznych
z wysoka pozycja ekonomiczng i w konsekwencji petryfikowaloby to rasowsa
i seksualna polityke (Hughes 2004). Zasady extropianizmu zostaly nakreslo-
ne przez jego zatozyciela Maxa Morela w nastepujacych punktach: wieczny
postep, samotransformacja, praktyczny optymizmu, inteligentne technolo-
gie, otwarte spoteczenstwo (informacja i demokracja), samo-sterownosé i ra-
cjonalne myslenie (More 2003). Podkreslanie takich poje¢, jak racjonalnosé,
postep i optymizm jest zgodne z filozoficznymi korzeniami transhumanizmu,
ktore tkwia w Oswieceniu? i dlatego nie odrzuca on racjonalnego humani-
zmu. Z powodu kontynuacji tego humanistycznego dziedzictwa, transhuma-
nizm mozna zdefiniowaé¢ jako ,ultra-humanizm” (Onishi 2011, s. 101-112).
Ta teoretyczna proweniencja ostabia znaczenie transhumanistycznej reflek-
sji, jak zaraz zostanie to pokazane.

W tradycji Zachodu czlowiek jest historycznie pozycjonowany w hie-
rarchicznej skali przeciwstawienia do nie-czlowieczej rzeczywistodci. Taka
struktura symboliczna, oparta na ludzkiej wyjatkowosci dobrze przedsta-
wiona zostala w Wielkim Eancuchu Bytu® i nie tylko afirmowata prymat
cztowieka nad nie-cztowieczymi zwierzetami, ale rowniez uksztaltowata caty
Swiat czlowieka, ze wszystkimi jego seksistowskimi, rasistowskimi, klasowy-
mi, homofonicznymi i etnocentrycznymi przestankami. Innymi stowy, nie
kazdy rodzaj cztowieka mial szanse by¢ uznanym wtadnie za cztowieka: ko-
biety, afroamerykanscy potomkowie, geje i lesbijki, ludzie sprawni inaczej
i wiele jeszcze innych grup reprezentuje marginesy tego, co mogto by¢ uzna-
ne za posiadajace status ,ludzkiego”. Na przyktad, w systemie niewolniczym
niewolnicy byli traktowani jako majatek prywatny wtasciciela i mogli by¢
kupowani oraz sprzedawani. A mimo to, refleksja transhumanistyczna ciagle

4James Hughes widzi w Deklaracji Transhumanizmu catkowite potwierdzenie spusci-
zny Oswiecenia: ,W Deklaracji transhumanisci zawarli ciaglos¢ Oswiecenia z demokracja
i humanizmem” (Hughes 2004, s. 178). Max More wyjasnia: ,,Podobnie jak humanisci,
transhumanisci faworyzowali rozum, postep i wartosci skupione na dobrobycie niz na ze-
wnetrznym religijnym autorytecie. Transhumanisci podejmuja dziedzictwo w kontekscie
walki z ludzkimi ograniczeniami za pomoca nauki i technologii potaczonej z krytycznym
i kreatywnym mysleniem” (Moor 2003) (znaczna ilos¢ literatury transhumanistycznej zo-
stata opublikowana w internecie i tak, jak w tym przypadku, poszczegolne numery stron
odniesieri nie moga by¢ wymienione).

SMajacy swe korzenie u Platona, Arystotelesa i w Starym Testamencie, Wielki Lan-
cuch Bytu przedstawiony jako hierarchiczna struktura wszelkiej materii i zycia (nawet
w jego hipotetycznych formach, takich jak anioly i demony), zaczynajaca sie od Boga.
Model ten, z roznicami i specyfika wynikajaca z okreslonego kontekstu, konntynuowany
jest w chrzescijanskiej interpretacji przez $redniowiecze, renesans, az do XVIII wieku.
Jednym z klasycznych badan na ten temat jest praca Arthura O. Lovejoy’a (Lovejoy
1936).
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jeszcze w swoim ultra-humanistycznym” staraniu nie za bardzo angazuje
sie w krytyczny i historyczny raport na temat czlowieczenstwa i cztowieka,
i czesto prezentuje czlowieczenstwo w rodowej ramie jakoby pasujacej do
wszystkiego, co kojarzone z czlowiekiem (Ferrando).

Ponadto, transhumanistyczna nadgorliwo$é¢ w uznawaniu nauki i tech-
nologii jako gtéwnych aktywéw przeobrazenia czlowieka prowadzi do nie-
bezpieczenstwa zwiazanego z technologicznym redukcjonizmem: technologia
staje sie nadrzednym projektem ukierunkowanym na postep i bazujacym
na racjonalnym mys$leniu. Biorac pod uwage fakt, ze duza liczba ludnosci
na $wiecie wcigz walczy o zaledwie przetrwanie, to okazuje sie, ze jezeli
refleksja o mozliwej przysztosci zostataby zredukowana wytacznie do kwe-
stii technologicznej gatunkowosci cztowieka oraz do specyficznych efektow
technicznych, to taka preferencja okazataby sie klasycznym technologicz-
nym stanowiskiem (Hayles 1999, s. 20%). To powoduje, ze transhumanizm,
oferujac inspirujace poglady na temat biezacej interakcji miedzy sferami
biologiczna i technologiczna, nie jest w stanie rozwija¢ sie¢ z powodu tra-
dycyjnego dziedzictwa, ktoremu jest wierny. Jego uzaleznienie od techniki
i nauki powinno by¢ ujmowane z szerszego punktu widzenia: jako mniej
scentralizowane i bardziej zintegrowane podejscie, wzbogacajace debate. W
tym kontekscie tylko posthumanizm moze zaoferowaé bardziej odpowiedni
punkt wyjscia w debacie.

Posthumanistyczne technologie

Jedli posthumanizm i transhumanizm taczy wspoélne zainteresowanie tech-
nologia, to sposoby ich refleksji nad tym pojeciem sa strukturalnie rézne.
Chociaz historyczny i ontologiczny wymiar technologii to kluczowa kwe-
stia jesli chodzi o wlasciwe zrozumieniu posthumanistycznego programu, to
jednak posthumanizm nie traktuje technologii jako gléwnego celu, co mo-
gltyby zredukowaé jego teoretyczne proby do formy esencjalizmu i techno-
redukcjonizmu. Technologia w tym ujeciu nie jest nawet ,Innym”, ktérego
nalezaloby sie baé¢ i wszczyna¢ w zwiazku z tym rebelie (w rodzaju neo-
luddyzmu) ani nawet nie otrzymuje niemal boskich cech, ktore przypisuja jej
niektorzy transhumanisci (na przyktad, poprzez ujmowanie technologii jako

6, Trzydziesci milionéw Amerykanow, ktorzy sa podlaczeni do internetu coraz bardziej
angazuje sie w wirtualne do$wiadczenia, wcielajac w zycie podzial na materialne cialo,
ktore dziata przed ekranem i na komputerowe symulakry, tworzace przestrzenn wewnatrz
ekranu. Jednak dla jeszcze wiekszej liczby ludnosci, wirtualnosé nie jest nawet chmura na
horyzoncie ich codziennych spraw. W kontekscie globalnym, doswiadczenie wirtualnosci
pozostaje bardziej egzotyczne niz rézne rzedy wielkosci liczbowych. Dobrze pamietaé¢ w
tym kontekscie, ze 70% $wiatowej populacji nigdy nie telefonowalo” (Hayles 1999, s. 20).
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zewnetrznej sity, ktéra mogta by zagwarantowaé¢ ludzkosci miejsce w post
biologicznej przysztosci). Tym, co taczy jednak transhumanizm i posthuma-
nizm jest pojecie techno genezy (Hayles 2011, s. 215-26). Technologia jest
cecha wyposazenia cztowieka. Jest czyms wiecej niz narzedziem funkcjonal-
nym do pozyskiwania czego$ (energii, bardziej zaawansowanych technologii,
a nawet niesmiertelnosé). Technologia pojawia sie w debacie posthumani-
stycznej dopiero za posrednictwem feminizmu, w szczegdlnosci w kontekscie
pojecia cyborga uzytego przez Donne¢ Haraway dla teoretycznego demon-
tazu rygorystycznych dualizméw i granic (Haraway 2000, s. 50-57), takich,
jak na przyktad te miedzy ludzkimi i nie-ludzkimi zwierzetami, organizma-
mi biologicznymi i maszynami, miedzy fizyczng i niefizyczng rzeczywistoscia
i, ostatecznie, miedzy technologia i jaznia.

Brak roznicy miedzy czlowiekiem i sfera techno nalezy badaé¢ nie tyl-
ko jako kwestie antropologiczna (Gehlen 1980) i paleontologiczna (Leroi-
Gourhan 1943, 1993), ale takze jako kwesti¢ ontologiczna. Technologia, w
ramach posthumanizmu, moze by¢ rozpatrywana przez prace Martina Hei-
deggera, zwtaszcza esej Pytanie o technike, gdzie twierdzil on, ze ,,Techno-
logia nie jest zwyczajnym $rodkiem. Technologia jest érodkiem ujawniania”
(1997, s. 12). Posthumanizm bada technologie wlasnie jako sposob ujaw-
niania i w ten sposoéb ponownie ukazuje jej ontologiczne znaczenie w no-
woczesnym otoczeniu, w ktérym technologia zostata zredukowana do swych
wlasnych technicznych przejawdéw. Kolejnymi istotnymi aspektami, ktére
nalezy wymieni¢ w konteksécie posthumanizmu sa technologie jazni, ktore
zostaly zdefiniowane i opisane przez Michela Foucaulta”. Technologie jaz-
ni zdemontowaly odrebnosé siebie/innego za pomoca ontologii relacyjnosci
(Barad 2007), odgrywajaca istotna role w procesie egzystencjalnego ujaw-
niania i otworzyly tym samym debate na temat posthumanistycznej etyki
i filozofii stosowanej. Poniewaz posthumanizm jest przede wszystkim prak-
tyka, wlasnie dzieki temu wymyslone i kreowane wizje przysztodci nie sa
odciete od ich realnych kamieni wegielnych: w posthumanistycznym post-
dualistycznym podejsciu, pytanie o ,.co” jest pytaniem o ,jak” (o techni-
ke). Na przyktad, posthumanizm nie odrzuca idei kosmicznej migracji, ale
ze wzgledu na swe postmodernistyczne i postkolonialne korzenie, nie moze
popieraé¢ kolonizacji kosmicznej idei, ktéra czesto wystepuje w literaturze
transhumanistycznej. Jest to dobry przyktad, jak transhumanizm i posthu-
manizm podchodza do tego samego tematu z réznych punktéw widzenia
i na bazie réznego dziedzictwa teoretycznego.

"Michel Foucault wprowadzil to pojecie w swoich pozniejszych pracach. Krotko przed
$miercia w 1984 roku wspomnial o pomysle na ksiazke o technologiach jazni (Michel
Foucault 1988, s. 16-49).
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Posthumanizm

Chociaz korzenie posthumanizmu mozna juz zauwazy¢ w pierwszej fali post-
modernizmu, to jednak przetom posthumanistyczny zostal zainicjowany w
pelni przez teoretykow feministycznych w latach 90., na polu teorii literatury
i krytyki literackiej, co pdzniej zostanie zdefiniowane jako krytyczny post-
humanizm. W tym czasie takze studia kulturowe zainteresowaty si¢ ta pro-
blematyka, formutujac specyficzne podejscie, ktore podzniej zostalo nazwane
posthumanizmem kulturowym®. Pod koniec lat 90. (krytyczny i kulturowy)
posthumanizm rozwinat sie bardziej w kierunku badan zorientowanych filo-
zoficznie (obecnie zwane filozoficznym posthumanizmem), czyli w komplek-
sowa, probe ponownego rozpatrzenia wszystkich dotychczasowych zagadnien
filozoficznych w kontekscie nowo zdobytej wiedzy o barierach poprzednich
antropocentrycznych i humanistycznych zatozeri. Posthumanizm czesto defi-
niowany jest jako post-humanizm i post-antropocentryzm (Braidotti 2013),
tzn. jest ,post” w odniesieniu do koncepcji cztowieka oraz do historycznych
przejawoéw humanizmu, obu bazujacych, jak juz wcze$niej zauwazyliSmy,
na przestankach hierarchicznej konstrukeji spotecznej i centralnej pozycji
cztowieka. Gatunkowizm stal sie w zwiazku z tym integralnym aspektem
krytycznego podejscia posthumanizmu. Posthumanistyczne przezwycieze-
nie ludzkiej dominacji nie polega jednakze na zastapieniu przez inny rodzaj
dominacji (na przyklad tej zwiazanej z maszynami). Posthumanizm moze
byé postrzegany jako post-eskluzywizm: to empiryczna filozofia mediacji,
ktora oferuje rekoncyliacje znaczenia egzystencji w jej najszerszym znacze-
niu. Posthumanizm nie wiaze si¢ z zadnym kardynalnym dualizmem lub
antytetycznoscig, natomiast demistyfikuje kazda ontologiczna polaryzacje
poprzez postmodernistyczna praktyke dekonstrukeji.

Nie majac obsesji na punkcie oryginalno$ci wtasnej propozycji, post-
humanizm moze by¢ réwniez postrzegany jako post-wyjatkowo$é i post-
unikalno$¢ (czlowieka). To implikuje takze przyswojenie idei ,rozpuszcza-
nia pierwiastka nowosci”, co zostato przez Gianni Vattimo okreslone jako
specyficzna cecha postmodernizmu (1988). W celu proklamowania tego, co
,howe”, centrum dyskursu musi by¢ tak umieszczone, ze na pytanie ,Nowe
ze wzgledu na co?” zawsze powinna znalez¢ sie odpowiedz. Jednak nowosé
mysli ludzkiej zawsze jest wzgledna i uwarunkowana: to, co w jednym spo-
leczeristwie uwazane jest za nowe, w innym moze by¢ czyms zwyczajnym?.

8Historyczny i teoretyczny przeglad prac z zakresu kulturowego posthumanizmu patrz:
Halberstam and Livingston 1995, Badmington 2000, Miah 2008.

9Kazda cywilizacja zdobywajac nowe informacje traci inne, ktére na nowo odzyskane,
staja sie nowymi. Psychoanalityk Immanuel Velikovsky definiuje wlasnie w tym kontek-
Scie gatunek ludzki jako taki, ktory ciagle traci pamie¢ o whasnych korzeniach (Velikovsky



POSTHUMANIZM, TRANSHUMANIZM, ANTYHUMANIZM, ... 19

Ponadto, hegemoniczna perspektywa polega na tym, ze nie uznaje ona ani
nie potwierdza tych wszystkich wywrotowych stanowisk, ktére wspotistnieja
w ramach okreslonego kulturowo-historycznego paradygmatu, a zatem moze
byé swiadoma nieciggtosci tkwigcych w kazdej formacji dyskursywnej. To,
co posthumanizm wnosi do gry, nie odnosi sie jedynie do kwestii tozsamo-
$ci tradycyjnego centrum zachodniego dyskursu, ktory juz zostatl poddany
radykalnej dekonstrukeji przez jego wlasne peryferie (feministyczne, kryty-
ke rasy, queer i postkolonializm, by wymieni¢ tylko kilka). Posthumanizm
jest post centralizmem w tym sensie, ze nie uznaje jednego, lecz wiele kon-
kretnych centrow zainteresowania. Odrzuca on centralno$é centrum w je-
go pojedynczej, odseparowanej postaci, zaréwno w jego hegemonicznym,
jak i kontr-hegomonicznym ujeciu (Ferrando 2012, s. 9-18). Posthumanizm
pomaga rozpoznaé rézne centra zainteresowan, ktére sa zmienne i niesta-
te, koczownicze i efemeryczne. Taka perspektywa musi byé pluralistyczna,
wielowarstwowa oraz tak wszechstronna i wszechogarniajaca, jak to tylko
mozliwe.

W miare, jak posthumanizm przyciaga coraz wieksza uwage i staje sie
gléwnym nurtem, pojawiaja sie takze nowe wyzwania. Na przyktad, niekto-
rzy mys$liciele aktualnie poszukuja ramy do oswojenia tak ,egzotycznych”
odmiennych od cztowieka bytow jak roboty, biotechnologiczne chimery, ob-
cy, niemajacych nic wspoélnego z ukonstytuowana odmiennoscia ludzkiej rze-
czywistosci. W ten sposob unikaja oni refleksji i badani dotyczacych tych ro-
dzajow ludzkiego ,pogranicza’, jakim interesuja sie badania feministyczne
i krytyczne studia rasowe (Hooks 1984). A przeciez posthumanizm nie po-
lega na systemie hierarchicznym: podczas formutowania posthumanistyczn-
go punktu widzenia nie ma miejsca na wyzsze lub nizsze stopnie innosci;
odmiennosci nie-ludzkie sa tak samo atrakcyjne jak odmiennosci ludzkie.
Posthumanizm jest filozofia, ktora zapewnia odpowiednia droge dla my$le-
nia w sposéb relacyjny i wielowarstwowy, rozszerzajac zainteresowanie na
sfere nie-czltowiecza w nowy post-dualistyczny, post-hierarchiczny sposob,
dzieki czemu pozwala przewidzie¢ post-ludzka przysztosé o wiele dogtebniej
i obiektywniej, dzieki czemu bardziej radykalnie rozciaga granice ludzkiej
wyobrazni.

1982). Ponadto, warto zwr6ci¢ uwage na podobienstwa miedzy zachodnimi odkryciami
naukowymi a tym, jak uzyskiwana byla tradycyjna wiedza duchowa Wschodu, o czym
wspomina na przyktad fizyk Fritjof Capra (Capra 1975).
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Nowy materializm

Idea nowego materializmu jest nastepnym specyficznym ruchem w posthu-
manistycznym scenariuszu teoretycznym!?. Diana Coole i Samantha Frost
podkreslaja: ,Odnowiony krytyczny materializm nie jest réwnoznaczny z
odrodzeniem marksizmu” (Coole, Frost 2010, s. 1-45), lecz bardziej literal-
nie, jest ponownym przepracowaniem materii, jako procesu materializacji,
co szczegblnie mocno podkresla sie w feministycznej debacie krytycznej.
Mozna byto to przesledzi¢ juz w potowie lat 90., kiedy cielesny feminizm
(Grosz 1994, Kirby 1997) zwrocit wicksza uwage na kwestie ciala i kiedy
nastepnie w pierwszym dziesiecioleciu XXI wieku, nowo odkryte zaintere-
sowania feministyczne zostaly poszerzone o materialnie zorientowana tema-
tyke. Filozoficzne idee nowego materializmu pojawilty sie jako reakcja na
teorie reprezentacji i konstruktywistyczna radykalizacje p6Zznej ponowocze-
snosci, ktora w pewien sposéb utracita materialny pierwiastek. Taka utrata
zakltadala wewnetrzny dualizm miedzy tym, co tkwito w postrzeganiu jako
manipulowanym przez akt obserwacji i opisu, dokonywany przez obserwa-
toréw i zewnetrzna rzeczywistoscia, ktora to rzeczywistos¢ nagle stata sie
nieosiggalna!l. Chociaz korzenie nowego materializmu moga by¢ odszukane
w postmodernizmie, to jednak nowy materializm podkresla, ze postmoder-
nistyczne odrzucenie dualizmu natura/kultura spowodowalo wyrazna prefe-
rencje dla aspektéw kulturowych. Taka preferencja wywotata ogromna game
genealogicznych teorii badajacych konstruktywistyczne implikacje wszelkich
naturalnych przestanek!?. Moglo to by¢ interpretowane jako fala radykalnej
konstruktywistycznej literatury feministycznej, zwiazanej gltéwnie z oddzia-
tywaniem przetomowych prac Judith Butler (Vasterling 1999, s. 17-38, tu:
s. 1713). Ta literatura zawsze demonstruje ten sam niezbilansowany rezul-
tat: jesli kultura nie musi by¢ ujeta w nawias, to natura z cala pewnoscia
tak. W ironicznym tonie, Karen Barad, jedna z gltéwnych teoretykéw no-

OTermin zostal zaproponowany jednoczesnie przez Rosi’ego Braidotti i Manuela De
Landa w polowie lat 90. (Dolphijn i inni 2012). Problematyke zwiazana z uzyciem w tym
kontekscie przymiotnika ,nowy” omawiono w pracy patrz: (Lykke 2012).

' Jednym ze zwolennikéw tego typu radykalnego konstruktywizmu byt Ernst Von Gla-
sersfeld, co pokazal miedzy innymi w swojej teorii poznania (Glasersfeld 1995).

120 krytyce konstruktywizmu i reprezentacjonizmu z posthumanistycznego punktu wi-
dzenia, patrz: (Smith, Jenks 2006, s. 47-60).

13 W ostatniej dekadzie pojawil sie w teorii feministycznej nowy paradygmat: radykal-
ny konstruktywizm. Scisle zwiazane sa z nim prace Judith Butler. Tworczo wykorzystujac
teorie poststrukturalistyczng oraz psychoanalityczna Butler zaproponowala nowe spoj-
rzenie na seks, pleé i seksualnosé. Wyrazem tego byla jej powszechnie znana praca Bodies
that Master (Butler 1993), w ktorej udowadnia, ze nie tylko pte¢, ale réwniez cielesnosé
(seksualnosc) jest spolecznie konstruowana.
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wego materializmu posrednio odnoszac sie do ksiazki Butler Bodies that
Matter: On the Discursive Limits of ,Sex” (Butler 1993), stwierdzita: ,Ma-
teria jezyka. Materia dyskursu. Materia kultury. To sa wazne kwestie, w
ktorych jedyna rzecza, ktora nie wydaje sie juz wazna jest kwestia samej
materii” (Barad 2003, s. 801-31). Nowy materializm nie stawia podzialow
miedzy jezykiem i materia: biologia jest kulturowo warunkowana, podobnie
jak kultura jest materialistycznie konstruowana. Nowe idee materialistyczne
postrzegaja materie jako ciagly proces materializacji, elegancko taczacy na-
uke i krytyczne teorie: mechanike kwantowsa z poststrukturalistyczna i post-
modernistycznej wrazliwodcia. Materia w zaden sposéb nie jest postrzegana
jako cos statycznego, stabilnego lub pasywnego, czekajacego na uformowanie
przez jakies sity zewnetrzne. Jest raczej przeciwnie, podkredla sie jej charak-
terystyke jako ,procesu materializacji”. Taki proces, ktory jest dynamiczny,
zmienny, nieodlacznie splatany /uwiktany, dyfrakcyjny i performatywny, nie
podtrzymuje zadnej dominacji nad materialnoscig ani materializacja nie re-
dukuje sie do swoich procesualnych uwarunkowan /okresleri.

Antyhumanizm, metahumanizm, metaczlowieczeinistwo
i posthumanizmy

Istnieja znaczne réznice w obrebie posthumanistycznego scenariusza, z kto-
rych kazda prowadzi do specyficznego forum dyskursu. Jesli nowoczesna
racjonalnosé, postep i wolna wola sg istota debaty transhumanistycznej, to
radykalna krytyka tych samych zatozen jest jadrem antyhumanizmu®*. Filo-
zoficzne stanowisko, ktore dzieli on z posthumanizmem bierze sie ze wspol-
nych korzeni w ponowoczesnosci, lecz rézni sie od posthumanizmu w innych
aspektach!®. Dekonstrukcja pojecia czlowicka ma zasadnicze znaczenie dla
antyhumanizmu: jest to jeden z jego punktéow wspoélnych z posthumani-
zmem. Jednak gtéwna réznica miedzy tymi dwoma ruchami jest usytuowana
juz w ich morfologii, a konkretnie w denotacji przedrostkdéw ,post-’ i ,anty-
”. Antyhumanizm w pelni uznaje konsekwencje ,$mierci cztowieka”, jak juz
zostato to stwierdzone przez niektoérych strukturalistycznych teoretykow, w
szczegolnosci przez Michela Foucaulta (1971). W przeciwienistwie do tego,
posthumanizm nie opiera sie na zadnej symbolicznej $mierci; takie zatoze-
nie musialto by by¢ oparte na dualizmie martwy /zywy, podczas gdy wszelkie

M Nalezy podkresli¢, ze antyhumanizm nie jest jednorodnym ruchem; w tym kontekscie
patrz: Han-Pile 2010.

Y Tutaj skoncentruje sie gtéwnie na filozoficznych pradach powstatych na bazie dzie-
dzictwa Nietzschego i Foucaulta. Omoéwienie antyhumanistycznych koncepcji majacych
swe zrodta w marksizmie i rozwijanych przez takich filozoféw jak Louis Althusser i Gyorgy
Lukacs, patrz: Davies 1997, s. 57-69.
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rygorystyczne formy dualizmu zostaly przez posthumanizm juz zakwestio-
nowane w jego post-dualistycznym zalozeniu. Posthumanizm jest przede
wszystkim Swiadomy faktu, Ze hierarchiczne humanistyczne zalozenia nie
moga by¢ tatwo odwotane lub skreslone. W zwigzku z tym, posthumanizm
bardziej wspotgra z rekonstrukcyjnym podej$ciem Derridy (1976) niz z idea
$mierci cztowieka Foucaulta. Aby zakoriczy¢ prezentacje posthumanistycz-
nego scenariusza, trzeba wspomnie¢ o metahumanizmie, kolejnym podej-
§ciu, ktore $cisle zwiazane jest ze spuscizng Deleze (del Val, Sorgner 2011),
przede wszystkim poprzez podkreslenie znaczenia ciala jako locus dla amor-
ficznej re-signifikacji egzystencji, rozumianej takze jako kinetyczne relacje
ciala bytujacego w sieci. To stanowisko nie powinno by¢ mylone z meta-
czlowieczenstwem, ktory to termin pojawil sie latach 80. posréd narracji
komiksowych i gier fabularnych'®, odnoszacych sie do superbohateréw czy
mutantéw i od tego czasu zaczal by¢ stosowany w ramach badan kulturo-
wych. Ostatecznie pojecie posthumanizmu zostalo zaakceptowane w §rodo-
wisku akademickim, bedac w ten sposéb swiadectwem wewnetrznego prze-
suniecia (od humanistyki do posthumanistyki), rozszerzajacego studia na
kondycja ludzka az do poziomu post-czltowieka. Okazuje sie, ze refleksja ta
moze rowniez dotyczy¢ wszystkich generacji tych istot, ktore ewolucyjnie
spokrewnione sg z gatunkiem czlowieka.

Whniosek

Dyskurs posthumanistyczny jest cigglym procesem zawierajacym rézne
punkty widzenia i ruchy, ktére rozwinely si¢ w wyniku wspoédlczesnych
prob przedefiniowania ludzkiej kondycji. Posthumanizm, transhumanizm,
nowy materializm, antyhumanizm, metahumanizm, metahumanistycznosé
oraz posthumanizmy oferuja wazne metody do przemyslenia potencjalnie
mozliwych egzystencjalnych rezultatéw. Ten esej wyjasnia niektore rozni-
ce miedzy tymi ruchami i podkresla podobieristwa i rozbieznosci miedzy
transhumanizmem i posthumanizmem, dwoma obszarami refleksji, ktore
czesto sa ze soba mylone. Transhumanizm oferuje bardzo bogata debate
na temat wplywu zmian technologicznych i naukowego rozwoju na ewolu-
cje gatunku ludzkiego. Jednak, mimo to, wciaz utrzymuje humanistyczna
i zorientowang na czlowieka perspektywe, ktora ostabia jego stanowisko.
Chodzi tutaj o ruch Humanizm +, ktorego celem jest wyniesienie kondycji
ludzkiej'”. Wrecz przeciwnie jest w przypadku gatunkowizmu, ktory stat

Termin ,metacztowiek /metahuman” byt uzywany w seriach komiksowych wydawa-
nych przez wydawnictwo DC Comics Inc. (New York).

"The Humanity+ to strona internetowa (http.//humanityplus.org), ktora jest obec-
nie gltéwng transhumanistyczna platforma internetowa: czytamy tu: ,Humanity + jest
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sie integralna czes$cig posthumanistycznego podejscia formutujacego post-
antropocentryczna i post-humanistyczna episteme, bazujacg na paradyg-
macie decentralizacji i nie-hierarchicznosci. Chociaz posthumanizm bada
krolestwo nauki i technologii, nie traktuje ich jako swoich gltéwnych osi re-
fleksji ani nie ogranicza sie do przedsiewzie¢ technicznych, ale rozszerza
swoja refleksje na problematyke technologii egzystencji.

Posthumanizm (rozumiany jako krytyczny, kulturowy i filozoficzny
posthumanizm, a takze jako nowy materializm) wydaje sie¢ wtasciwym po-
dejsciem w badaniu geologicznej temporalnosci anthropocene!®. Tak jak
antroposfera wyznacza zakres oddzialywania aktywnosci czlowieka na po-
ziomie planetarnym, tak posthumanizm koncentruje sie na de-centralizacji
pozycji ludzkiego czynnika jako prymarnego punktu dyskursu. Zgodnie z an-
tyhumanizmem, posthumanizm podkresla konieczno$é uswiadomienia czto-
wiekowi odniesienia do ekosystemu, ktory, uszkodzony, negatywnie wply-
wa réwniez na kondycje ludzka. W takim kontekscie, czlowieka nie nalezy
traktowaé¢ jako autonomicznego podmiotu, ale jako znajdujacego si¢ po-
$rod rozlegtego systemu stosunkéw. Ludzie powinni byé postrzegani jako
punkty weztowe tego co sie staje; i jest to stawanie, ktore polega na techno-
logiach egzystencji. Sposob, w jaki ludzie zamieszkuja te planete, co jedza,
jak sie zachowuja, jakie utrzymuja relacje, tworzy sie¢ tego kim i czym sa:
i nie jest to bezcielesna sie¢, lecz roéwniez materia, ktorej dzialanie prze-
kracza polityczna, spoteczna i biologiczng sfere cztowieka, jak podkreslajg
to wyraznie mysliciele nowego materializmu. W tym rozszerzonym hory-
zoncie staje sie jasne, ze wszelkie rodzaje esencjalizmu, redukcjonizmu lub
swoistych immanentnych uprzedzenn sa czynnikami ograniczajacymi ujecie
tych wielowymiarowych sieci. Posthumanizm dlatego zachowuje stanowi-
sko krytyczne i rekonstrukcyjne, gdyz podczas ustanawiania kompleksowej
i generatywnej plaszczyzny dla podtrzymania i pielegnowania alternatyw
terazniejszo$ci i przysztosci, uznaje i potwierdza dziedzictwo przesztosci.
W obecnym srodowisku filozoficznym, posthumanizm oferuje wyjatkows,
zrownowazong plaszczyzne pomiedzy medium, pamiecig i wyobraznia, da-
zac w ten sposob do osiggniecia harmonicznej legitymizacji z ekosystemem
wspotuzaleznionych egzystenciji.

Thumaczyt Roman Sapenko, wspotpraca Ewa Swietek

poswiecone doskonaleniu kondycji ludzkiej. Naszym celem jest oddzialtywanie na nowe
pokolenie mysélicieli, majacych odwage kresli¢ kolejne kroki ludzkosci.”

18To nazwa nowej epoki geologicznej zwigzanej ze zmianami, do jakich przyczynil sie
czlowiek na Ziemi (przyp. ttumacz).
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POSTHUMANISM, TRANSHUMANISM, ANTITHUMANISM,
METAHUMANISM AND NEW MATERIALISM.
DIFFERENCES AND RELATIONS

Keywords: posthumanism, transhumanism, antihumanism, metahumanism, new
materialism, technology, future, posthuman, transhuman, cyborg

,Posthuman” has become the term that embraces (philosophically, culturally and critical-
ly) posthumanism, transhumanism (together with such currents as extropianism, liberal
and democratic transhumanism), new materialism (unique, feminist movement within
the realm of posthumanism) and also diversified panorama of antihumanism, posthuma-
nisms and metahumanisms. The general use of this term tries to cover all its multiple
meanings, to grasp the whole, general problematic, however its generality leads to the
methodological and theoretical confusion among the laics, as well as the experts. This
essay is an attempt to explain the differences between these movements. The attention
has been focused on the area of meanings common to them.
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BOHATEROWIE OPTYMALNIE NIEMOZLIWI.
GENEZA, STRUKTURA I FUNKCJE MITYCZNEJ
KONTRINTUICYJNOSCI

Wprowadzenie

Zgodnie z interpretacja funkcjonalistyczng, mity dostarczajg uzasadnien dla
otaczajacej cztowieka rzeczywistosci. Jako takie wychodza one zawsze od re-
alnych form $wiata w jego poszczegdlnych wymiarach: socjologicznym, psy-
chologicznym, egzystencjalnym, geograficznym czy historycznym. U zZrodet
mitu leza zatem potoczne koncepcje rzeczywistych systeméw spotecznej or-
ganizacji, zjawisk psychicznych, stanéw egzystencjalnych, elementéw krajo-
brazu czy wydarzeni z przeszlosci. Sama tres¢ mitu jest juz jednak dalece
przetworzona forma tych elementéw.

W sposob szczegdlny imaginacyjne odksztalcenie tego, co uznawane jest
za rzeczywistosé, dotyka bohateréw mitycznych opowieéci. Wydaje sie, ze
z podstawowych domen do$wiadczenia stuzacych konstruowaniu mitycznych
protagonistow, jakimi sa introspekcyjna wiedza o wlasnych stanach mental-
nych i interakcyjne doswiadczanie innych ludzi, dla mitu podstawowa war-
toscig jest samo intencjonalne sprawstwo. Caly kontekst intencjonalnosci —
psychofizyczna charakterystyka, integralnosé postaci, potoczna wiedza na
temat czlowieka — pozostaja polem potencjalnych modyfikacji. W efekcie
bohaterowie mitéw sa zawsze w mniejszym lub wiekszym stopniu ,ludZzmi
przetworzonymi”, pozostajacymi w kontrze do intuicyjnej koncepcji cztowie-
ka. Niniejszy artykul stanowi probe przyczynowego wyjasnienia tego zjawi-
ska, z odwotaniem do koncepcji kognitywnie rozumianej kontrintuicyjnosci.
W przekonaniu autora koncepcja ta stanowi interesujaca propozycje zinte-
growanego podejscia zarowno do kwestii mechanizméw generujacych spe-
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gia, rytual), teoria mitu, ewolucyjne uwarunkowania zachowan religijnych, e-mail:
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cyfike mitycznych bohateréw, jak i do struktury odnoszacych sie do nich
wyobrazen i ich funkcji.

Kontrintuicyjno$¢ w ujeciu religioznawstwa kognitywnego

Stownikowo rzecz biorac, termin ,kontrintuicyjno$é¢” oznacza sprzecznosé
z intuicyjnymi oczekiwaniami. Wyrazana przy jego uzyciu niezgodnosé za-
chodzi zatem nie pomiedzy danym sadem a rzeczywistoscia, lecz pomiedzy
danym sadem a naszymi oczekiwaniami, dotyczacymi rzeczywistosci. Nie
jest to wiec problem obiektywnej nietrafnosci (kontrfaktycznosci), lecz we-
wnetrznej sprzecznosci w swiadomosci subiektywnego podmiotu. W niniej-
szym artykule termin ,kontrituicyjnosé¢” uzywany bedzie jednak w wezszym
znaczeniu niz wynika to z definicji stownikowej. Takim mianowicie, ktore
zostalo wypracowane w ramach tak zwanego religioznawstwa kognitywne-
go, w szczegolnosci przez takich badaczy, jak Pascal Boyer, Dan Sperber
i Scott Atran.

Dla religioznawstwa kognitywnego termin kontrintuicyjnosé jest abso-
lutnie kluczowy, stanowi bowiem jeden z gltéwnych elementow redukcji po-
zwalajacej przejsé¢ od wielosci kulturowych form religii do generujacych kul-
ture umystowych uniwersaliow (Pyysidinen 2003). Rzecz jest przy tym o
tyle istotna, ze dotyczy problemu adekwatnej szerokosci definicji religii,
ktora z jednej strony powinna obejmowaé¢ wszelkie znane systemy religij-
ne, a z drugiej, obejmowaé tylko systemy religijne, a nie dowolne systemy
kulturowe. Z pierwszego z wymienionych tu powodéw nie da sie na przyktad
definiowa¢ religii jako relacji z osobowym bogiem, zmierzajacej do zbawienia
duszy, bo taki opis pasuje w zasadzie tylko do trzech wielkich monoteizméw.
Mozna oczywiscie poszerzy¢ stosowang definicje i sprobowaé mowié o religii
jako relacji z bogiem lub bogami. Wtedy jednak wytoni sie problem religij-
nego statusu niektérych odtaméw buddyzmu i innych systemoéw, w ktorych
nie uznaje sie osobowych bytéw sakralnych. Ostatecznie w definicjach tego
rodzaju pojawiaja sie wiec ogoélne kategorie, takie jak sacrum, numinosum
czy nadprzyrodzonosé. Problem w tym, ze w ten sposdb w definicji religii
obecne sa terminy niedookre$lone, nie bardzo bowiem wiadomo, co w za-
sadzie taczy mieszczace sie w ich zakresach desygnaty. W §lad za Mircea
Eliadem (2009) zauwazy¢ przy tym trzeba, ze w historii ludzkosci nie byto
chyba takiego obiektu lub zjawiska, ktére w pewnym momencie nie byto-
by uznawane za przejaw sacrum. W ten spos6b mozna wiec, co najwyzej,
dojs¢ do wniosku, ze sakralne sa te zjawiska, ktore stanowia obiekt religij-
nej czci. Skoro jednak religia to relacja z sacrum, to mamy tu do czynienia
z klasycznym btednym kotem posrednim.
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Zeby uciec przed tym niebezpieczeristwem, mozna probowaé zastoso-
waé funkcjonalne definicje religii. Skoro bowiem zniknie element substan-
cjalny, znikna¢ powinien takze klopot z jego kulturowym zréznicowaniem.
W obrebie antropologii klasycznym przyktadem takiej definicji jest definicja
Clifforda Geertza (2005), w ktorej to, co religijne specyfikowane jest za po-
mocg okreslonego wpltywu symboli na ludzkie zachowanie i wtagciwosci czy
warunkow, dzieki ktorym to, co symboliczne moze oddzialywaé na rzeczy-
wistos$é. Nie ma tu natomiast mowy o jakichs okreslonych rodzajach tredci.
Pomijajac jednak juz nawet to, ze wedtug niektoérych takze i ta definicja
jest uwarunkowana kulturowo, a przez to daleka od uniwersalnosci (Asad
1993), zasadniczym jej problemem jest niemozno$é¢ wyodrebnienia religii
sensu stricto od wszelkich innych systeméw ideologicznych. Jesli jej zaleta
jest wiec to, ze pasuje zarowno do chrzescijanstwa, jak i do buddyzmu, to
jednoczesnie nie da sie przy jej zastosowaniu odrézni¢ chrzedcijanstwa czy
buddyzmu od komunizmu czy faszyzmu. Zeby to uczyni¢, ponownie trzeba
by wprowadzi¢ specyficzny dla religii element substancjalny, tyle tylko, ze
w ten sposob wraca takze problemu numer jeden, czyli wielodci kulturowych
form tego, co ludzie uznaja za sacrum.

Dla religioznawcow kognitywnych kluczowym zadaniem, podobnie jak
dla Geertza, jest zatem usuniecie metodologicznie ktopotliwych komponen-
tow substancjalnych religii, te bowiem sa kulturowo zroéznicowane. Zamiast
jednak, tak jak Geertz, zaja¢ sie wylacznie funkcjonalng charakterystyka
interesujacego ich zjawiska, podtrzymuja konieczno$é rozpoznawania sys-
temow religijnych po wystepujacych w nich elementach nadprzyrodzonych
(Pyysidinen 2003). Nadprzyrodzonosé traktuja jednak jako epifenomen pew-
nych efektow dziatania ludzkiego umystu. Znajduja w ten sposéb miedzykul-
turowy (bo odwotujacy sie do uniwersalnej dla cztowieka architektury pro-
cesobw poznawczych) komponent wspoélny religii. Bez wzgledu na zrézni-
cowanie obiektéow stajacych sie w nich przedmiotem kultu, dotyczace ich
wyobrazenia, posiadaja zatem pewien wspoélny rys, a jednym z najwazniej-
szych efektow dzialania ludzkiego umystu, ktory sprawia, ze wyobrazenia
skadinad zréznicowanych obiektéw nabieraja cech nadprzyrodzonych, jest
wtagnie kontrintuicyjnos¢. Co prawda, sama kategoria wyobrazen kontrin-
tuicyjnych jest jeszcze zbyt szeroka, by mozna ja bylo utozsamié¢ z wy-
obrazeniami nadprzyrodzonymi, stanowi jednak wstepny warunek takiego
ich zakwalifikowania. Nie kazde wyobrazenie kontrintuicyjne jest wiec wy-
obrazeniem nadprzyrodzonym, oprocz konrintuicyjnosci musza one bowiem
posiada¢ kilka innych cech (o czym bedzie jeszcze mowa w dalszej czesci ar-
tykutu). Kazde wyobrazenie nadprzyrodzone jest za to jednocze$nie kontr-
intuicyjne. Kontrinticyjnosé¢ to zatem wedtug religioznawcow kognitywnych
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klucz do zrozumienia religii.

Korzenie idei kontrintuicyjnosci

Koncepcja kontrintuicyjnosci wyrasta z dwoch zrodel: badan nad dystrybu-
cja idei oraz badan nad koncepcjami potocznymi. W pierwszym przypadku
chodzi zwtaszcza o teorie epidemiologii reprezentacji Dana Sperbera (2002),
ktora stanowi opozycje w stosunku do klasycznych semiotycznych modeli
komunikacyjnych. W modelach tych zaktada sie bowiem, ze komunikacja
to przekazywanie sobie znakéw ztozonych zgodnie z ustaleniami de Sussu-
re’a z tego, co znaczone i z tego, co znaczace. Ma si¢ to przy tym odbywaé
troche tak, jakbysmy podawali sobie z rak do rak sznurek (signifiant), do
ktorego przywiazany jest balonik (signifi¢). Ludzki umyst traktowany jest
w tym procesie jako zbiornik takich znakéw w przypadku nadawcy i bier-
ny receptor znakéow w przypadku odbiorcy. Tymczasem, nawet po dosy¢
pobieznym namysle trudno nie zauwazyé¢, ze tak naprawde nie ma zadnego
balonika. Pojecia istnieja bowiem wyltacznie w naszych umystach. To, co so-
bie przekazujemy to zatem sznurki, do ktoérych nic nie jest przywiazane. Sa
one jednak sygnatami dla naszych umystow, informujacymi je, ze powinny
wytworzy¢ takie badz inne pojecia. Signifiant — zeby juz trzymac sie tego
terminu — nie jest zatem nosnikiem, jak zwyklo sie to ujmowaé, pojecia,
ktore dostarczane jest biernemu umystowi. Jest ono natomiast sygnalem,
ktory uruchamia okreslone procedury umystu w celu wytworzenia pojecia.

Sam Sperber nie postuguje sie jednak terminami signifiant czy signifié,
zamiast tego moéwi o reprezentacjach publicznych i reprezentacjach mental-
nych. Generalnie w obu przypadkach — co stanowi ceche definicyjna repre-
zentacji jako takiej — chodzi o sytuacje, w ktorej jakis obiekt reprezentuje
co$ dla pewnego systemu przewarzania informacji. Réznica dotyczy statu-
sow ontologicznych elementu reprezentujacego. W przypadku reprezentacji
publicznej obiekt jest zewnetrznym w stosunku do systemu przetwarzania
informacji sygnatem wejsciowym. Reprezentacja mentalna jest natomiast
wewnetrznym produktem systemu przetwarzania informacji. Przy czym re-
prezentacje publiczne nalezy traktowaé jako instrukcje odczytywane przez
systemy przetwarzania informacji i w efekcie wytwarzajace dzieki nim re-
prezentacje mentalne. Reprezentacje mentalne sa z kolei instrukcjami wy-
twarzania miedzy innymi reprezentacji publicznych.

Reprezentacja publiczng jest na przykitad zamieszczony w ksiazce ku-
charskiej przepis na sos beszamelowy, ktéry pod wzgledem ontycznym jest
fizycznym obiektem — kartka papieru pokryta tuszem. Jej cecha jest jednak
takze mozliwo$é¢ uruchomienia ludzkiego systemu przetwarzania informacji.
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Pod wplywem lektury wytwarza on wewnetrzne wyobrazenie przepisu na
sos, ktore z kolei moze organizowa¢ dzialanie zmierzajace do wytworzenia
sosu realnego. Reprezentacja mentalna sosu beszamelowego moze jednak
ulec takze modyfikacji. Jesli ktos wpadnie na pomyst, by doda¢ do niego
tarty ser oraz $mietane, to wlasnie wymyslil sos mornay. Pomyst ten ma
wyjsciowo status reprezentacji mentalnej. Jezeli jednak zostanie zapisany
i wydany w postaci kolejnej ksigzki kucharskiej, to bedzie to oznaczalto, ze
na podstawie reprezentacji mentalnej wytworzona zostata nowa reprezenta-
cja publiczna. Reprezentacje mentalne i publiczne nie sa wiec, jak widac,
swoimi prostymi odwzorowaniami. Nie ma absolutnie zadnych bezposred-
nich analogii pomiedzy fizyczna struktura zapisanej kartki papieru a idea
sosu beszamelowego. Sg to zjawiska o catkowicie niewspotmiernych parame-
trach.

Reprezentacje mentalne maja charakter czysto psychologiczny i wtasnie
psychologicznymi metodami mozna opisywaé procesy ich zapamietywania,
przetwarzania itd. Reprezentacje publiczne, chociaz takze oddzialuja mie-
dzy umystami, to jednak wymagaja zaposredniczenia w srodowisku zewne-
trznym w stosunku do owych umystéw. Nie sa wiec w pelni redukowalne
do tego, co psychiczne. Niemniej, istotna konsekwencja przyjecia zalozen
Sperbera jest calkowita, w stosunku do modeli klasycznych, zmiana spo-
sobu modelowania przeplywu reprezentacji (tytutowa epidemiologia). Na
skutecznosé rozprzestrzeniania sie reprezentacji wptywa zgodnie z tymi za-
lozeniami wiele czynnikéw (Norenzayan, Atran 2004). Niektore z nich maja
charakter ekologiczny. Sa to miedzy innymi: intensywnosé ekspozycji danej
idei w populacji, obecno$é fizycznych czy spotecznych barier komunikacyj-
nych, skuteczno$é instytucjonalnego aparatu propagujacego lub zwalczaja-
cego poszczegdlne reprezentacje itp. Inne czynniki maja charakter psycho-
logiczny. Skutecznos¢ rozprzestrzeniania danej idei zalezy bowiem takze od
tatwosci, z jaka jest ona reprezentowana w umysle i zapamietywana, od spo-
sobu jej przetwarzania przez ludzki aparat poznawczy oraz od motywacji do
jej komunikowania innym ludziom. Wedlug samego Sperbera najbardziej
istotnym z czynnikéw psychologicznych jest przy tym zapamietywalnosc.
Mozliwosé zapamietywania jest bowiem, po pierwsze, warunkiem sine qua
non uczestnictwa danej reprezentacji w procesie kulturowej transmisji. Po
drugie, wyzsza skutecznos¢ zapamietywania danej idei daje jej przewage nad
ideami trudniej zapamietywanymi, ktoéra to przewaga, nawet jesli niewiel-
ka, stopniowo kumuluje sie, dajac wraz uptywem czasu coraz wicksze efekty.
Jednym z najistotniejszych pytan, jakie wynikaja z koncepcji epidemiolo-
gii reprezentacji, jest wiec pytanie o warunki utatwiajace zapamietywanie
danej idei i tu wlasnie rozwazania nad kulturowa dystrybucja reprezentacji
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krzyzuja sie z badaniami nad koncepcjami potocznymi.

Dla badan nad owymi koncepcjami podstawowym zalozeniem jest to,
ze ludzie posiadaja intuicyjng wiedze na temat psychologii, biologii i fizyki
(Pyysiainen, Lindeman, Honkela 2003). Do pewnego stopnia maja ja nawet
niepotrafiace jej jeszcze zwerbalizowa¢ mate dzieci (mozna eksperymental-
nie udowodni¢, ze ja posiadaja na podstawie ich dziatan). Ludzie intuicyjnie
dzielg zatem elementy otaczajacej ich rzeczywistosci na posiadajacych sa-
moswiadomos¢ ludzi, swiadome zwierzeta i zywe, lecz nieswiadome rosliny
oraz fizyczne obiekty. Ludzie posiadaja tez pewien zestaw przekonari, doty-
czacych kazdej z tych kategorii. Wiedza na przyktad, ze ludzie i zwierzeta
kieruja sie niefizykalnymi motywacjami, a fizyczne obiekty nie moga choé-
by by¢ w dwdch miejscach w tym samym czasie. W oparciu o te zatozenia
ludzie zmieniaja swoje sposoby postepowania tak, by byly bardziej ade-
kwatne. Nie probuja na przyktad przechodzié¢ przez skate, popychaé lwa czy
zabiera¢ przedmiotéw nalezacych do innej osoby, gdy ta na nie patrzy.

Takie dotyczace poszczegdlnych rodzajow bytéw intuicje to efekt dzia-
tania wyspecjalizowanych modutéow tworzacych ludzkie umysty (Tooby, Co-
smides 1992). Skanuja one naplywajacy strumieri informacji i jesli napo-
tkaja odpowiedni schemat, to dokonuja btyskawicznej klasyfikacji obiektu
bedacego jego zréodlem. W ten sposéb, zamiast traci¢ czas na zastanawia-
nie sie lub przeprowadza¢ niebezpieczne eksperymenty, od razu zaktadamy
pewne najogélniejsze wlasciwosci postrzeganego obiektu i na tej podstawie
dopuszczamy lub wykluczamy pewne rodzaje dziatan. Zeby doceni¢ pozytki
wynikajace z takiej nawet bardzo przyblizonej, ale za to szybkiej charakte-
rystyki zrodta postrzezen, wystarczy wyobrazi¢ sobie, jak istotne w wielu
sytuacjach musiato by¢ zadecydowanie, czy postrzegany ksztalt jest rosli-
na czy zwierzeciem. Nie ma przy tym wiekszego znaczenia, czy, jesli jest
to rodlina, to jest to sykomora czy wierzba. Przynaleznos¢ gatunkows moz-
na spokojnie sprawdzi¢ wtedy, gdy bedzie nam ona potrzebna. Dlatego tez
w naszych umystach nie ma modutéw skanujacych naptywajace dane pod
katem obecnosci sykomor lub wierzb. Sa za to modulty wykrywajace lu-
dzi, zwierzeta, rosliny i artefakty: z tymi czterema typami bytow wiazg sie
bowiem najwicksze réznice w potencjalnych reakcjach na ich pojawienie sie.

Takie najbardziej ogélne kategorie odnoszace sie do rodzajéow bytow
Pascal Boyer (2005) nazywa kategoriami ontologicznymi i widzi w nich pod-
stawe tak zwanej dedukcji zaocznej. Dzieki kategoriom ontologicznym uzu-
pelniamy bowiem bezposrednie dane na temat obiektéw informacjami ogol-
nymi dotyczacymi catej kategorii zjawisk, do ktoérych zaklasyfikowalismy
dany obiekt. Mozemy nie wiedzie¢ czym jest ZYGON, ale jesli otrzymamy
o nim nawet szczatkowa informacje w postaci ,,Zygony sa jedynymi dra-
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pieznikami groznymi dla hien”, to cho¢ bezposrednio w tej informacji nic
na to nie wskazuje zalozymy, ze ZYGONY potrzebuja wody, czasami $pia,
starzeja sie, umieraja, rozmnazaja si¢ itd. Dzieje sie tak, gdyz na podsta-
wie otrzymanej informacji zadecydowaliémy o zakwalifikowaniu ZYGONA
do kategorii ZWIERZE i w konsekwencji zaczeliSmy mysle¢ o nim przy-
dajac mu atrybuty typowego zwierzecia. Nasze dalsze dzialania zwiazane
z ZYGONEM bazowalyby zatem nie tylko na informacji dotyczacej jego
stosunku do hien, ale takze na tych wszystkich zalozeniach dotyczacych
zwierzat w ogole.

W stosunku do ZYGONA Zywimy zatem pewne intuicyjne oczekiwania,
ktore podpowiada nam modul wytwarzajacy kategorie ontologiczng ZWIE-
RZE. Charakterystyczna cecha ludzkich proceséw poznawczych jest jed-
nak nie tylko modularna specjalizacja, ale takze umiejetnosé taczenia efek-
tow pracy poszczegbdlnych moduléow (Mithen 1998). W ramach swoistego
myslowego eksperymentu mozemy wiec na przykitad wytworzyé wyobraze-
nie, w ktorym ZYGON, owszem, posiada wszystkie intuicyjnie zaktadane
dla zwierzecia cechy (potrzebuje pozywienia, ro$nie, umiera itp.), jednocze-
$nie jednak zostaje mu przydana pojedyncza cecha z kategorii ontologicznej
OSOBA. Powiedzmy zatem, ze ZYGON bedac zwierzeciem, bedzie takze
potrafil mowi¢. Takie wyobrazenie ZY GONA nie bedzie juz wyobrazeniem
intuicyjnym, tamie bowiem nasze oczekiwania stawiane obiektom zakwali-
fikowanym do kategorii ZWIERZE. W ten sposob powstalo zatem wyobra-
zenie kontrintuicyjne.

Czy kontrintuicyjne wyobrazenie méwiacego ZY GONA ma sens? Pyta-
nie to nie ma w tym przypadku zadnego znaczenia. Wazne jest, ze dzigki
architekturze naszych umystéw takie wyobrazenie mogto zaistnie¢. Wyobra-
zenia kontrintuicyjne posiadaja przy tym pewna ceche szczegdlna. Otodz ze
wzgledu na niezgodnoéé z oczekiwaniami, wyobrazenia te wyrdzniaja si¢ na
tle wyobrazen intuicyjnych, dzieki czemu sa dobrze zapamietywane. Spel-
niaja zatem najwazniejszy warunek stawiany wedlug Sperbera reprezenta-
cjom podlegajacym skutecznej transmisji kulturowej. Wyobrazenia kontrin-
tuicyjne moga zatem wydawaé sie dziwaczne. Ze wzgledu na sposéb budowy
ludzkich umystéw sg one dla nich jednak takze atrakcyjne, a w konsekwencji
skutecznie si¢ rozprzestrzeniaja.

Struktura wyobrazen kontruintuicyjnych

Jak juz teraz widac, kontrintuicyjno$é w rozumieniu Boyera (2005) oznacza
w zasadzie cos, co jest kontrontologiczne. Nadaje to kontrintuicyjnosci sens
techniczny, warto bowiem zwrécié uwage, ze taka kontrintuicyjnosé nieko-
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niecznie musi oznaczaé¢ cos zaskakujacego, niewyjasnionego, zabawnego czy
wyjatkowego. Intuicyjne oczekiwania dotyczace kategorii OSOBA kaza nam
na przyktad przypuszczaé, ze zaréwno jej dolnosci postrzegania, jak i wiedza
beda ograniczone. Tymczasem, dla wielu ludzi na $wiecie nie ma absolut-
nie niczego zaskakujacego czy zabawnego w przekonaniu, ze kazdy ich krok
sledzony jest przez wszechwidzaca 1 wszechwiedzacy istote. Co wiecej, jest
to dla nich zupelnie oczywiste i naturalne. Dla lepszego zrozumienia isto-
ty kontrintuicyjnosci niezbedne jest wiec bardziej szczegdltowe przyjrzenie
sie, w jaki sposoéb moze ona naruszaé¢ oczekiwania zwiazane z kategoriami
ontologicznymi.

Kazde wyobrazenie kontrintuicyjne sktada si¢ z: a) wskaznika danej ka-
tegorii ontologicznej, b) opisu sposobu naruszenia intuicyjnych oczekiwan
wysuwanych w stosunku do tej kategorii, w postaci bl) braku istotnej dla
tej kategorii cechy lub b2) obecnosci cechy intuicyjnie wiazanej z inna kate-
goria ontologiczna, ¢) cech typowych dla wskazanej kategorii ontologicznej
(Boyer, Ramble 2001). Przykladowo, wyobrazenie ducha sktada si¢ z a)
wskaznika kategorii OSOBA, b) informacji o bezcielesnym charakterze tej
konkretnej osoby (b1 — brak zakladanej dla osob cielesnosci) oraz c) z innych
cech dla osoby typowych, na przyktad z intencjonalnosci, zdolnosci do ko-
munikowania itd. W przypadku wyobrazenia moéwiacego psa sktada sie ono
natomiast z: a) wskaznika kategorii ZWIERZE, b) informacji o zdolnosci
owego konkretnego zwierzecia do postugiwania sie jezykiem (b2 — obecnosci
cechy podlegajacej transferowi z kategorii ontologicznej OSOBA) oraz c)
z cech typowych dla psa.

Niektore wyobrazenia kontrintuicyjne posiadaja takze kolejne elementy
w postaci d) miejsca, w ktorym umieszczane sa dodatkowe informacje oraz
e) etykiety leksykalnej. Mozna na przyktad byé¢ przekonanym, ze duchy to
nie tylko bezcielesne osoby, ale tez, ze chetnie nawiedzaja one miejsca swo-
jej smierci. Etykieta leksykalna w przypadku ducha bylby natomiast sam
termin ,duch”. Elementy d) i e) sa kulturowo specyficzne i moga si¢ zmie-
nia¢ niezaleznie od elementéw a), b) i ¢). W réznych kulturach wyobrazenia
duchow beda sie zatem od siebie rézni¢. Rozne beda tez uzywane do ich
nazywania terminy. Jednocze$nie jednak sama idea ducha, na ktoéra skta-
daja si¢ elementy a), b) i c¢) bedzie podlegala szerokiej ponadkulturowe;j
propagacji, opiera sie¢ bowiem na uniwersalnych cechach ludzkiego systemu
poznawczego.

Punkty a) i b), a takze d) i e) nie wymagaja komentarza. Warto mo-
ze natomiast zwroci¢é uwage na mniej oczywista koniecznosé wystepowania
w wyobrazeniu kontrintuicyjnym takze typowych cech danej kategorii on-
tologicznej c). Recz w tym, ze nie da sie zrealizowa¢ punktu a) (wskazac
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dang kategorie) bez przywotania typowych dla niej cech, a wiec punktu
c¢). Naruszajac kategoric OSOBA mozemy na przyklad usunaé¢ z niej jej
fizycznosé. Musimy wtedy jednak zachowaé typowa dla OSOBY intencjo-
nalnosé, co w efekcie wytworzy wspomniane wcze$niej wyobrazenie ducha.
Mozemy takze postapi¢ odwrotnie i usunaé¢ z wyobrazenia OSOBY charak-
terystyczna dla niej intencjonalnosé. Wtedy jednak musimy zachowaé jej
aspekt fizyczny, co przyczyni sie do powstania wyobrazenia zombie. Nie da
sie jednak zabrac¢ i jednego, i drugiego. Bez ciata i psychiki OSOBA nie
bytaby juz osoba. Dlatego tez nie ma wyobrazenia duchéw zombie.

Zasada umiaru jeszcze wyrazniej dziala w przypadku budowania wy-
obrazen kontrintuicyjnych przez dokonywanie transferu cech pomiedzy kate-
goriami ontologicznymi. Mogloby sie wydawaé, ze skoro wyobrazenia kontr-
intuicyjne sa lepiej zapamictywane, a w konsekwencji zgodnie z modelem
Sperbera, podlegajace skuteczniejszej transmisji kulturowej, to im wyzszy
stopieri kontrintuicyjnosci, tym lepsza zapamietywalnosé i propagacja. Tak
sie jednak nie dzieje. Istnieje bowiem réznica pomiedzy wyobrazeniem nie-
typowym, ktére wyrdznia sie na tle wyobrazen zgodnych z intuicja, ale jest
jeszcze zrozumiate, a wyobrazeniem bezsensownym, w ktorym pojawia sie
konglomerat rozmaitych odksztatcen niepowigzanych zadng oczywista rama
kategorii ontologicznej. Te drugie do zapamietania wymagaja wysitku znacz-
nie wiekszego nie tylko od wyobrazen umiarkowanie kontrintuicyjnych, ale
tez od intuicyjnych. W przypadku propagacji wyobrazen dziala wiec zasada
minimum kontrintuicyjnosci to optimum.

Przyklady wyobrazen konrintuicyjnych

Omoéwmy teraz wszystkie powyzsze zatozenia z uzyciem przyktadow, zaczy-
najac od prostych zdan, w oczywisty sposéb powiazanych z wyobrazeniami
roéznego typu:

1. Ten cztowiek ma ciato i uczucia.

2. Ciato tego cztowieka wazy ponad 500 kilogramow.
3. Ten cztowiek nie ma ciata.

4. Ten czlowiek nie ma ciala, lecz kwitnie na wiosne.

Pierwsze z tych zdan jest catkowicie intuicyjne. Od przynalezacego do
kategorii ontologicznej OSOBY czlowieka oczekujemy wtasnie tego, ze po-
siada on fizyczne cialo i psychiczne stany emocjonalne, w tym uczucia. Tak
podpowiada nam modul wytwarzajacy owa kategorie, takie bowiem cechy
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OSOBY w sposob istotny powinny wpltywaé na nasze dzialania wzgledem
tych sposrod postrzeganych elementow rzeczywistosci, ktore zakwalifikowa-
ne zostaty jako OSOBA.

Zdanie drugie opisuje sytuacje nietypowa. Ludzie zazwyczaj nie osiaga-
ja tak gargantuicznej wagi. Pomimo swojej dziwacznosci, zdanie to nie ma
jednak charakteru kontrintuicyjnego. W wyobrazeniu grubego czlowieka nie
nastapito bowiem ani usuniecie zadnej istotnej cechy kategorii ontologicznej
OSOBY, do ktoére grupy cztowiek przynalezy, ani tez nie przydano mu cechy
pochodzacej z innej kategorii ontologicznej. Gruby cztowiek jest zatem, co
prawda nietypowym, ale jednak zdecydowanie jednoznacznym reprezentan-
tem tej wlasnie kategorii.

Zdanie trzecie ma z kolei w oczywisty sposob charakter kontrintuicyj-
ny. Mamy w nim wskaznik kategorii ontologicznej OSOBY, jednoczesnie
jednak jestesmy wyraznie informowani, ze osoba ta wyjatkowo pozbawiona
jest standardowej dla tejze kategorii cielesnosci. Poniewaz nie otrzymuje-
my przy tym zadnych dalszych wskazowek, zaktadamy, ze pozostalte cechy
tej postaci sg jednak zgodne z tym, czego od osoby oczekujemy. Bedziemy
zatem najprawdopodobniej przyjmowaé, ze choé ta konkretna osoba po-
zbawiona jest ciala, to bedzie ona posiada¢ uczucia, podobnie jak cztowiek
ze zdania pierwszego. Wyobrazenie to jest zatem wyobrazeniem minimalnie
kontrintuicyjnym.

Czwarte zdanie réwniez jest zdaniem kontrintuicyjnym. W tym jednak
przypadku jest ono zdaniem kontrintuicyjnym w stopniu przekraczajacym
minimalne optimum kontrintuicyjnych odksztalcenn. Mamy tu, co prawda,
wskaznik kategorii ontologicznej OSOBA. Umocowanie opisywanego w ten
sposéb cztowieka w owej kategorii robi sie jednak problematyczne. Nie tyl-
ko dowiadujemy si¢ bowiem, ze jest on pozbawiony jednej z typowych dla
0s6b cech, ale na doktadke posiada takze ceche pochodzaca z kategorii on-
tologicznej ROSLINA. Nasz umys! zaczyna w zwigzku z tym mie¢ problem
z dopasowaniem owej postaci do zaktadanego przez siebie ontologicznego
porzadku rzeczywistoéci. W konsekwencji operowanie takim wyobrazeniem
wymagaé bedzie znacznie wiekszego obciazenia naszego aparatu poznaw-
czego niz ma to miejsce we wczedniejszych przypadkach.

Nawiazujac z kolei do potencjalnie nadprzyrodzonego charakteru wy-
obrazen kontrintuicyjnych trudno tez nie zauwazyé, ze wlasnie w przypad-
ku zdania umiarkowanie kontrintuicyjnego ten potencjat jest najwickszy.
7 duza doza prawdopodobienstwa z calego zaprezentowanego tu zestawu,
wlasnie ono zostaloby wybrane do korpusu wierzen przez hipotetycznego
zalozyciela nowego wyznania. Wystepuje ono zreszta powszechnie w dok-
trynach wickszosci znanych nam prawdziwych religii.
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Przywotane przed chwila wyobrazenia moga by¢ oczywiscie reprezento-
wane na poziomie jezykowym w mniej bezposredni sposob:

1. Gdy Czoko sie ztosci, zawsze uderza piesciag w stot.

2. Czoko jest tak ogromny, ze nie moze chodzié¢ o wtasnych sita, nigdzie
nie mozna tez kupié¢ ubran w takim rozmiarze.

3. Czoko przechodzi przez Sciany, Czoko przechodzi przez zamkniete
drzwi, Czoko dopadnie Cie wszedzie.

4. Ty nie widzisz Czoko, ale Czoko widzi Ciebie, a gdy przychodzi wiosna
do wrsi, jego cialo jest cate w pakach.

Zmieniona forma prezentacji poszczegdlnych wyobrazen nie ma wiek-
szego wplywu na sposob ich postrzegania. Motoryka rozztoszczonego Czoko
jest intuicyjna. Czoko, ktéory z powodu tuszy nie moze chodzié, jest na
swoj sposob kuriozalny, ale wyobrazenie to wciaz zgadza sie z naszymi intu-
icjami dotyczacym os6b jako takich. Czoko-niewidzialny przesladowca jest
tylko uszczegdltowieniem prostego wyobrazenia kontrintuicyjnego osoby po-
zbawionej ciata, a niedostrzegalny, cho¢ pokryty wiosennymi pakami Czo-
ko pozostaje przyktadem skomplikowanego wyobrazenia kontrintuicyjnego.
Takze i w tym przypadku bez wickszego ryzyka mozna przy tym przyjac,
ze to wlagnie Czoko ze zdania trzeciego ma najwiekszy potencjat do stania
sie wyobrazeniem nadprzyrodzonym. Jest on zreszta wariacja na popularny
temat prze$ladujacych ludzkos$é niewidzialnych istot demonicznych.

Na dowdd, ze omdéwione powyzej typy wyobrazen sa reprezentatywne,
kilka innych przykltadow: 1. Posag w wiosce Tipipi przedstawia tamtejszego
krola. 2. Statua w centrum Tipipi jest zrobiona z czekolady. 3. Rzezba Tipipi
stucha Twoich zyczeni i stara sie je spelié. 4. Pomnik w Tipipi umart, bo
obcieto mu korzenie, potem jednak urodzit pare wilczat.

Pomijajac fakt, ze w tym przypadku podstawa wszystkich wyobrazen
jest kategoria ontologiczna ARTEFAKT, a nie kategoria ontologiczna OSO-
BA, przyktad ten ma identyczna budowe jak przyklad poprzedni. Zdanie
pierwsze nie zwiera zadnej informacji o odksztatceniu intuicyjnych oczeki-
wail zywionych wobec ARTEFAKTOW, podobnie jak zdanie drugie, cho¢
czekolada nie jest rzecz jasna standardowym materiatem, z ktérego wytwa-
rza sie rzezby. Dwa kolejne zdania sa z kolei w oczywisty sposob kontr-
intuicyjne. W pierwszym przypadku jest to kontrintuicyjno$c minimalna —
rzezbie przydano w nim cechy ludzkiego interlokutora. W przypadku drugim
kontrintuicyjnosé zaczyna juz jednak osiagaé poziom, na ktérym zrozumie-
nie wymaga juz znacznych wysitkéw poznawczych. Mamy tu zaréwno baze
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w postaci kategorii ontologicznej ARTEFAKTU, jak i jednoczesnie cechy
zaczerpniete z kategorii ROSLINA i ZWIERZE. Na doktadke owa roslinno-
zwierzeca natura tego wyobrazenia pozbawiona zostata naturalnej dla obu
tych kategorii cechy w postaci $miertelnosci. Podobnie jak w przyktadzie
wezedniejszym wydaje sig, ze najwickszy potencjal do stania sie czescia
doktryny religijnej posiada zdanie umiarkowanie kontrintuicyjne. Kolejny
przyktad: 1. Nasz pies Burek oglada za duzo telewizji. 2. Nasz pies Burek,
chociaz montowalismy go w przydomowym warsztacie, to opowiada najza-
bawniejsze dowcipy pod stoiicem. 3. Nasz pies Burek uwielbia dtugie space-
ry i ganianie za wiewiérkami. 4. Nasz pies Burek mistrzowsko inwestuje na
gieldzie.

Takze 1 w tym przyktadzie, pomimo zmienionej kolejnosci, nikt raczej
nie bedzie miat watpliwosci, ktére z powyzszych zdan jest zdaniem intu-
icyjnym, ktoére dziwacznym, lecz nie kontrintuicyjnym, ktére minimalnie
kontrintuicyjnym, a ktoére kontrintuicyjnym w stopniu przekraczajacym mi-
nimum. Watpliwosci moga natomiast dotyczy¢ religijnego potencjalu tego
konkretnego wyobrazenia minimalnie kontrintuicyjnego. Nie znamy systemu
religijnego, w ktérym bytaby mowa o psie-inwestorze. Tym razem podczas
wskazywania na wyobrazenie potencjalnie przynalezace do doktryny reli-
gijnej nie mamy zatem zadnego wsparcia w komparatystyce. W sytuacji
koniecznosci wyboru tego, ktéremu z opisanych pséw warto oddawaé czesé,
z duza doza prawdopodobienistwa mozna jednak zaltozy¢, ze nie bylby to ani
pies ganiajacy za wiewiorkami, ani taki, ktory oglada telewizje, ani tez pies
wytworzony w taki sam sposob, jak wytwarza si¢ przedmioty i opowiadajacy
dowcipy. Jedynym kandydatem na obiekt wart czci pozostaje pies-inwestor.
Piszac o braku materiatu poréwnawczego dla tego wyobrazenia nieco zreszta
mijamy sie z prawda. Nie znamy, co prawda, rzeczywidcie zadnego przyktadu
religii, w ktorej obiektem kultu bytoby wyobrazenie grajacego na gietdzie
psa, ale juz w bardziej ogdlnym sensie zwyczaj podejmowanie strategicz-
nych decyzji przy wsparciu domniemanie madrzejszych bytéw nieludzkich
wystepuje powszechnie.

Empiryczne badania nad kontrintuicyjno$cia

Wyniki badaii empirycznych generalnie potwierdzaja zaréwno teze o ten-
dencji do uznawania wyobrazen kontrintuicyjnych za wyobrazenia nadprzy-
rodzone (Pyysidinen, Lindeman, Honkela 2003), jak i o wyzszym stopniu
zapamietywania i lepszej transmisji wyobrazenn minimalnie kontrinticyjnych
(Barrett, Nyhof 2001, Boyer, Ramble 2001). Eksperymentalne podejscie do
omawianego problemu wskazalto jednak takze na koniecznosé uwzgledniania
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dodatkowych warunkéw, ktérych nie ujmowaly oryginalne zalozenia teore-
tyczne. Jak zauwazyli Ara Norenzayan i Scott Atran, problem zapamiety-
wania i transmisji reprezentacji kulturowych powinien dotyczy¢ raczej ca-
tych ich zestawéw niz izolowanych, jednostkowych idei (Norenzayan, Atran
2004, 2006; Atran 2013). Przewaga transmisji wyobrazeni kontrintuicyjnych
nastepuje bowiem jedynie wtedy, gdy mowa jest o transmisji pakietéw w for-
mie narracji. W tym przypadku, jak pokazali Norenzayan i Atran, zachodzi
wrecz ciekawe zjawisko ostabienia procesu zapominania takze wyobrazen
intuicyjnych, o ile towarzysza im wyobrazenia kontrintuicyjne. Przewaga
ta znika natomiast, gdy zapamietaniu podlega¢ mialy nie narracje, a jedy-
nie listy wyobrazeri. Oznacza to miedzy innymi, ze sprzyjajace wysokiemu
stopniowi zapamigtywania minimum kontrintuicyjnosci moze ujawniaé si¢
dopiero na poziomie relacji pomiedzy grupa reprezentacji, a nie w struktu-
rze jednej z takich reprezentacji. Norenzayan i Atran przyjeli wiec, ze kwe-
stia minimum kontrintuicyjnego oceniana moze by¢ nie tylko ze wzgledu na
liczbe naruszajacych intuicyjne oczekiwania cech pojedynczego wyobraze-
nia, ale réwniez ze wzgledu na liczbe samych wyobrazenn kontrintuicyjnych
mierzonych w stosunku do ogbétu wyobrazeri tworzacych pewna relatywnie
sp6jna cato$é. Wyniki ich badan potwierdzily, ze material zawierajacy nie-
wielka liczbe wyobrazen kontrintuicyjnych zapamietywany jest lepiej nie tyl-
ko od materialu nie zawierajacego wcale wyobrazen kontrintuicyjnych, ale
tez od materiatu z duza liczba wyobrazen kontrintuicyjnych. Kwestia oce-
ny stopnia kontrintuicyjnosci nie musi mieé¢ zatem charakteru jakosciowe-
go (poziom odksztalcenia pojedynczego wyobrazenia). Réwnie dobrze moze
bowiem chodzi¢ o réznice ilogciowe (proporcja rodzajow wyobrazeni w pakie-
cie) (Barrett 2008). W sumie zatem optymalna z punktu widzenia sukcesu
kulturowej transmisji forma kolportowania reprezentacji publicznych jest
uktad zlozony z nielicznych wyobrazenn kontrintuicyjnych w towarzystwie
wyobrazen intuicyjnych uporzadkowanych narracyjng rama. I taki wtasnie
charakter maja realne przypadki tradycyjnych opowiesci.

Kontrintuicyjno$¢ mitu czy kontrintuicyjno$é mitycznego
agensa

Whioski z przedstawionych powyzej badan niejako samoistnie przekierowaly
rozwazania zwiazane z wyobrazeniami kontrintuicyjnymi w strone proble-
matyki mitu. Religioznawcom kognitywnym mit bowiem zaczal jawié¢ sie
jako podstawowa forma wystepowania takich wyobrazen. Patrzac na mit
z prezentowanej perspektywy bylby on bowiem idealnym przykitadem re-
prezentacji publicznej o duzej skutecznosci kulturowej transmisji, ktéra to
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skutecznos¢ oparta jest na minimalnej kontrintuicyjnosci i sposobach, w jaki
kontrintuicyjno$é taczona jest z wyobrazeniami intuicyjnymi. Do rozwigza-
nia pozostaje jednak jeszcze problem dotyczacy tego, dlaczego zaprzeczanie
intuicyjnych oczekiwan w stopniu szczegblnym dotyka bohateréw mitu, a nie
innych jego komponentéw.

Paradygmat religioznawstwa kognitywnego dostarcza odpowiedzi takze
na to pytanie. Preferencja sprzecznego z intuicja znieksztalcania akurat mi-
tycznych protagonistow zwiazana jest bowiem z kwestia istotnosci poszcze-
gblnych wyobrazen kontrintuicyjnych. W poczatkowej czesci artykutu byta
mowa o tym, ze kategoria wyobrazen konrintuicyjnych jest zbyt szeroka,
by mozna ja bylo utozsamié¢ z kategoria wyobrazeri nadprzyrodzonych oraz
ze dopiero interakcja produktéw modutéw odpowiedzialnych za powstawa-
nie kategorii ontologicznych z efektami dziatania innych modutéw prowadzi
do ukonstytuowania wyobrazen rozpoznawanych jako religijne. Na dotacza-
nie efektow dziatania tych dodatkowych modutéw do wyobrazen kontrin-
tuicyjnych patrzeé¢ mozna wtasnie w kategoriach zwiekszania ich istotnosci
(ogolnie rzecz biorac wyobrazenia nadprzyrodzone, to istotne wyobrazenia
kontrintuicyjne). Wyobrazenia analogiczne pod wzgledem stopnia opisanych
wczedniej kontrintuicyjnych odksztalcenn nie musza by¢ sobie zatem réwne
pod wzgledem swoich zwiazkéw z efektami pracy innych modutéw umystu,
a w konsekwencji moga posiada¢ rozna waznosé, co takze jest dodatkowym
czynnikiem wplywajacym na zapamietywanie i skuteczno$é kulturowej dys-
trybucji.

Wedlug Boyera (2002) podstawowa roznica waznosci zwiagzana jest
z tym, czy dane wyobrazenie posiada cechy intencjonalnego agensa czy tez
nie, przy czym te z nich, ktoére takie cechy posiadaja, sa wazniejsze od tych,
ktore takich cech nie posiadaja. W praktyce oznacza to, ze wazniejszymi niz
inne sg te wyobrazenia, ktorych podstawa sa kategorie ontologiczne OSO-
BY i ZWIERZECIA lub takie wyobrazenia, ktérych podstawa sa kategorie
ROSLINY lub ARTEFAKTU, ale ktérym jednoczesnie dodano cechy OSO-
BY lub ZWIERZECIA. Sposréd cech OSOBY i ZWIERZECIA wazniejsze
z kolei sy te wyobrazenia, w ktorych obecne sa cechy OSOBY. I wresz-
cie wéréd wyobrazen posiadajacych cechy OSOBY istotniejsze sa te, ktore
charakteryzuje duza wiedza i duza mozliwos¢ dziatania.

Takze ta hierarchia waznosci posiada oczywiscie uzasadnienie ewolu-
cyjne. Zgodnie z wczedniej opisang zasada, kategorie ontologiczne odnosza
sie do typow bytow, pomiedzy ktérymi istnieje najwyzsze zroznicowanie
w adekwatnych w stosunku do nich reakcjach. Zasada ta omoéwiona zo-
stala na przykladzie potrzeby szybkiego odréznienia rosliny od zwierzecia.
W rzeczywistosci jest jednak tak, ze odréznienie rosliny od zwierzecia nie
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jest tak bardzo istotne, jak odréznienie zwierzecia od rosliny. Przypadkowe
potraktowanie krzaka tak, jak gdyby byt on lwem, nie jest tragedia. Oczywi-
Scie taka pomytka pociaga za soba pewne koszty: utrate energii wydana na
niepotrzebna ucieczke; strate czasu, ktéry mozna byto przeznaczyé na dzia-
tania pozyteczne itp. Sa to jednak koszy nieporéwnywalne z btedem odwrot-
nym, to jest z potraktowaniem lwa tak, jak gdyby byt on krzakiem. Ludzki
umys! skanuje zatem naptywajace do niego dane przede wszystkim w poszu-
kiwaniu wzorcéw $wiadczacych o obecnosci bytéw ozywionych. Boyer mowi
wrecz o hipertrofii systemu wykrywania intencjonalnego agensa, majac na
mysli swoista nadwrazliwosé modutéw odpowiedzialnych za wyszukiwanie
swiadomego zycia, ktora czesto prowadzi do zakladania obecnosci intencjo-
nalnego agensa tam, gdzie w rzeczywistosci go nie ma. Owa nadwrazliwos¢
jest jednak ewolucyjnie uksztaltowana adaptacja. Lepiej bowiem trzy razy
pomyli¢ gataz z wezem niz raz weza nie zauwazyc¢.

Wsrod kontrintuicyjnych intencjonalnych agenséw szczegdlne miejsce
zajmuja z kolei te, ktére rozpoznawane sa jako atrakcyjni partnerzy po-
tencjalnych transakcji spotecznych. Przyczyna tej istotnosci jest istotnosé
samego spotecznego sposobu bycia cztowieka i wyksztalcenie licznych modu-
tow obstugujacych ten wymiar naszej egzystencji. Nie tylko zatem jestesmy
nastawieni na wyszukiwanie w naszym otoczeniu agensoéw, ale tez staramy
sie ocenié, czy mozemy z takim agensem wej$¢ w korzystna interakcje spo-
teczna. Takze i w tym przypadku zachodzi przy tym swoista hipertrofia owej
tendencji. Przed lwem bedziemy wiec, co prawda, uciekaé, ale juz ,madrze”
patrzacy nam w oczy pies ma spora szanse naklonié¢ nas do prob nawigza-
nia werbalnego dialogu. Rozmawiamy zreszta nie tylko z psami i kotami,
ale réwniez komputerami, odruchowo bowiem traktujemy pozér komuni-
kacji jako swiadectwo spotecznej kompetencji domniemanego interlokutora
(Barrett 1999). Wsrod agensow za szczeg6lnie waznych uznamy wiec takich,
z ktérymi, po pierwsze, mozna nawiazaé¢ relacje. Musza wiec oni posiadaé
cechy nie jakiegokolwiek agensa, ale agensa ludzkiego. Po drugie, wsrod
quasi-ludzkich agenséw, posiadajacych zdolnosci komunikacyjne istnieé¢ be-
da takie, ktore jawi¢ sie beda jako szczegélnie atrakcyjni partnerzy interakcji
spotecznych. Beda to takie agensy, od ktérych mozna oczekiwaé znacznych
korzysci, zwiazanych na przykltad z ich przerastajaca czlowieka wiedza lub
zasobnoscia. Nie przypadkiem bytom nadprzyrodzonym przydaje sie najcze-
$ciej nielimitowany dostep do informacji spotecznie strategicznych i uznaje
je za zrodla dostatku (Boyer 2005).

Ostatecznie zatem w hipotetycznej sytuacji istnienia dwoch wyobrazen
kontrintuicyjnych, z ktérych jedno posiada cechy intencjonalnego agensa,
a drugie nie, lub w takiej, w ktoérej jeden intencjonalny agens wydaje sie
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by¢ atrakcyjnym partnerem spotecznych transakcji, a drugi nie, przewage
w kulturowej transmisji zdobywaé bedzie pierwszy z nich. Dzieje sie tak juz
nie ze wzgledu na stopienn kontrintuicyjnodci, ale z uwagi na sugerowana
przez inne moduty umyshu waznos¢ poszczegdlnych typow wyobrazen. Pro-
sta konsekwencja dziatania tej reguly jest nacisk na selekcje takich opowie-
Sci, ktore nie tylko sa kontrintuicyjne, ale tez w ktoérych kontrintuicyjnosé
dotyka akurat agenséw, a w szczegblnosci takich, w ktorych 6w agens jawi
sie jako atrakcyjny partner spotecznych interakcji. Nawiasem rzecz biorac,
w tym ostatnim przypadku bohater takich opowiedci posiada juz wszelkie
cechy bytu nadprzyrodzonego. Ze wzgledu na swoja kontrintuicyjnosé¢ opo-
wiesé¢ o kwitngcym stoliku moze zatem odniesé¢ pewien sukces w kulturowej
transmisji. Nie bedzie ona jednak tak popularna jak horrory o duchach,
a wszystkie te historie beda przegrywaé¢ w rankingach popularnosci ze $wie-
tymi opowiesciami o bytach nadprzyrodzonych.

Empiryczne badania nad kontrintuicyjnymi agensami

Takze i ta kwestia testowana byla eksperymentalnie. W przywolywanych
juz badaniach zespotu Pyysidinena, oprocz sprawdzenia ogdlnej tendencji
do uznawania twierdzen kontrintuicyjnych za religijne, testowano takze sto-
pieni, w jakim na takie ich potraktowanie wplywa obecnos¢ intencjonalnego
agensa (Pyysidinen, Lindeman, Honkela 2003). W badaniu wykorzystano
zestaw dwudziestu pieciu twierdzen, z ktérych dziewie¢ byto intuicyjnych,
a pietnascie kontrintuicyjnych. W czterech wyrazeniach kontrintuicyjnych
nie pojawial sie intencjonalny agens, w szesciu byl to agens zainteresowany
ludzkimi dziataniami i posiadajacy wiedze na ich temat, w czterech kolej-
nych agens byt takiej wiedzy pozbawiony. Przyktady wykorzystanych twier-
dzen to:

e Podczas wielkiego $wieta, krol zawsze rozdawal zywno$é ubogim
(twierdzenie intuicyjne).

e Mowiono, ze mieszkancy wielkiej wioski Almol mieli gruba owce, ktora
potrafita lata¢ (twierdzenie kontrintuicyjne bez agensa).

e Chlopiec ustyszal glos z nieba moéwiacy ,Nie lekaj sie” (kontrintuicyj-
ny, zainteresowany agens z wiedza).

e Diggi wierza w istnienie istoty zachowujacej si¢ jak normalni ludzie,
ale nieposiadajacej zadnych mysli ani pamieci (kontrintuicyjny agens
pozbawiony wiedzy i zainteresowania).
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Generalnie, takze i tym razem czesciej wybierane byly twierdzenia
kontrintuicyjne. Wérod twierdzen kontrintuicyjnych chetniej wybierano jed-
nak te, w ktorych wystepowal agens niz te, w ktoérych byl on nieobecny.
Agens zainteresowany ludzkimi sprawami i posiadajacy na ich temat wiedze
byt przy tym wybierany czesciej niz ten, ktory takiej wiedzy lub zaintere-
sowania byl pozbawiony.

Inne badania, dotyczace juz wprost preferowania kontrintuicyjnosci
agensa w narracjach tradycyjnych przeprowadzil zespot w sktadzie Justin
Barrett, Emily Burdett i Tenelle Porter (2009). Uzywajac opracowanego
przez Barretta (2008) schematu kodowania i kwantyfikacji wyobrazer kontr-
inticyjnych, dwoch sedziéw dokonato oceny 73 tradycyjnych opowiesci po-
chodzacych z rozmaitych czesci calego §wiata (Rosja, Finlandia, Chile, Pot-
nocna Ameryka, Chiny, Afryka Poludniowa, rejon Poludniowego Pacyfiku,
Afryka Polnocna). Sedziowie oceniali zaréwno ilo§é¢ wyobrazeni kontrintu-
icyjnych, jak i stopieri kontrintuicyjnosci kazdego z tych wyobrazeri, czyli
ilo$¢ nieobecnych lub przetransferowanych cech danego wyobrazenia. Co do
ilodci wyobrazen kontrintuicyjnych, w przeanalizowanym materiale istnia-
la bardzo duza zgodno$é pomiedzy oboma sedziami (na poziomie 92.6%).
Obaj wskazali 101 tych samych wyobrazeni kontrintuicyjnych, 15 nastep-
nych wskazanych byto tylko przez jednego badz drugiego. W trakcie dysku-
sji sedziowie zgodzili sie co do ich kontrintuicyjnego charakteru. W sumie
w przeanalizowanym materiale wskazano zatem 116 wyobrazenn kontrintu-
icyjnych.

W 20 opowiesciach (27.4%) nie wystepowalo zadne wyobrazenie kontr-
intuicyjne. W 23 opowiesciach (31.5%) byto po jednym takim wyobrazeniu,
a w 19 (24.7%) dwa wyobrazenia kontrintuicyjne, co stanowi przytlacza-
jaca wiekszos¢ wszystkich opowiesdci, w ktorych takie wyobrazenia w ogodle
wystapity (79.2%). W 99% te wyobrazenia mialy wspotezynnik kontrintu-
icyjnosci na poziomie 1 (108 wyobrazen) lub 2 (7 wyobrazen). Tylko jedno
wyobrazenie posiadato 3 rézne naruszenia intuicyjnych oczekiwar. Wiek-
szej liczby takich naruszen nie odnotowano. Co najistotniejsze, 98.2% tych
wyobrazen (114) bylo wyobrazeniami dotyczacymi agensa; 61% (69) byto
zwierzetami, ktérym dodano ludzkie kompetencje mentalne. Pozostate byty
kontrintuicyjnymi wyobrazeniami ludzi (32) lub obdarzonymi wolg i mozli-
woscia dzialania artefaktami (8).

Ewolucja mitycznego bohatera

Mityczny bohater jest zatem w punkcie wyjscia wyobrazeniem kontrintuicyj-
nym, tozsamym lub zblizonym do nadprzyrodzonych agenséw. Jego kontr-
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intuicyjna postaé¢ dziata jednak w zasadniczo intuicyjnym $wiecie, co czyni
mity opowiedciami kontrintuicyjnymi w stopniu minimalnym. Owa minimal-
na kontrintuicyjnos$é¢ sprawia z kolei, ze mity sa optymalnymi jednostkami
kulturowej transmisji, co — do pewnego przynajmniej stopnia — wyjadnia ich
popularnosé (Czeremski 2013).

Taka forma mitu zdecydowanie dominowaé¢ bedzie jednak wytacznie
w kulturowej rzeczywistosci, w ktoérej nie ma technik ani narzedzi, ktore
moglyby zastapié¢ lub przewyzszy¢ metode propagacji reprezentacji publicz-
nych, oparta na minimalnej kontrintuicyjnosci tych reprezentacji. Méwiac
wprost oznacza to, ze mit najwicksze sukcesy odnosié¢ bedzie w oralnych
spolecznosciach tradycyjnych. Materiat etnograficzny taka teze wydaje sie
wspierac¢. Jesli to zalozenie jest stuszne, to w momencie pojawienia sie pisma
rozpoczng si¢ dwa procesy. Po pierwsze, mit bedzie wypierany przez repre-
zentacje, ktorych skutecznosé transmisji kulturowej oparta jest na techni-
kach innych niz kontrintuicyjnosé. Po drugie, sam mit moze ulec wtorne-
mu uintuicyjnieniu. W momencie, w ktérym propagacja mitu bedzie mogta
skorzysta¢ z pomocy niezwiazanych z kontrintuicyjnoécia technik, czyli na
przyktad wtedy, gdy mity zaczng by¢ zapisywane, kontrintuicyjne elementy
mitu utraca swoje funkcjonalne znaczenie i moga zaczaé podlegaé racjona-
lizacji, ktora przeksztalci je w wyobrazenia intuicyjne.

Taki wtasnie proces mozna, jak sie wydaje, zaobserwowaé¢ w kulturze
greckiej. Odchodzi ona od modelu herosa kontrintuicyjnego, co najlepiej
widaé na przyktadzie [liady czy Odysei. Jej bohaterowie nie sa juz kontr-
intuicyjni, a co najwyzej dziwaczni. Sa szybsi czy silniejsi niz inni ludzie,
w wiekszosci przypadkéw ich postacie nie naruszaja jednak intuicyjnych
oczekiwan dotyczacych kategorii ontologicznej OSOBA. Co ciekawe, zdaje
sie, ze elementem tego procesu jest przy okazji tendencja do przenoszenia
tej dziwacznosci z OSOB na ARTEFAKTY (Zielinski 2014). W [lliadzie
na przyktad magiczna moc nie jest wlasnoscia bohateréw, ale ich broni,
w szczegblnosci zbroi, ktéra otrzymuja od bogéw. Przy okazji ten kierunek
rozwoju mitologicznego bohatera bedzie wiaza¢ si¢ z desakralizacja mitu.

Proces ewolucji mitycznego protagonisty nie bedzie jednak prawdopo-
dobnie tak jednokierunkowy, jak mogltoby sie wydawaé. W przestrzeni mito-
logii rozumianej jako ideologia nalezy sie spodziewaé¢ utrzymania tendencji
do ksztaltowania jej bohateréw jako postaci dziwacznych, lecz niekontrin-
tuicyjnych. Bohaterowie mitologii faszystowskich czy komunistycznych na
przyklad sa nadludzmi nie dlatego, ze potrafia przechodzi¢ przez Sciany, ale
dlatego, ze sa najlepszymi reprezentantami kategorii ontologicznej OSOBA.
Natomiast w przypadku takich obszaréw, ktore — tak jak literatura czy film
— poddawane sa czasami wrecz intencjonalnej mitologizacji, spodziewaé si¢
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z kolei nalezy siegania wtasnie do bohateréw kontrintuicyjnych. Ich atrak-
cyjnos¢ bazuje bowiem na tych samych mechanizmach, ktére wytwarzaja
wyobrazenia nadprzyrodzone. Nie zawsze tylko siega sie po wszystkie ko-
gnitywne efekty skladajace sie na nadprzyrodzonosé.
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OPTIMALLY IMPOSSIBLE HEROES. GENESIS, STRUCTURE AND
FUNCTIONS OF THE MYTHICAL CONTRINTUITIVENESS

Keywords: myth, cognitive science, cognitive study of religion, contrintuitiveness,
intentional agent

Mythical heroes always cross the borders of what we think as the everyday condition
of the real human being. The object of this research is the explanation of this pheno-
mena by referring to some of the definitions from the cognitivist religious studies and
particularly to the idea of contrintuitiveness crucial for this attempt. According to the
assumed perspective, the mythical deformation of the concept of human being does not
have the accidental character and is limited solely to the infringement of the intuitive
expectation connected with ontological categories. If these kinds of infringements have
moderate character and appear in the form of the destabilisation of the given image,
or are presented in the form of proportional relations of contrintuitive representation
to intuitive one, then, the narrations that embrace them are remembered better than
the narrations composed exclusively of intuitive images. This is the explanation of the
consolidation of such a form as a myth. The destabilisation of the intuitive expectations
concerns particularly the mythical hero, but results from higher degree of the essentiality
of the contrintuitive agents’ images over the contrintuitive images of other types.

The research objective of this article was to present the theories of contrintuitiveness
adapted to cognitive religious studies and the genesis of this conception. In the next part
of the article the structure of the contrintuitive images was presented, together with the
examples of these kinds of images. Further the relations between contrintuitiveness and
supernaturality were discussed. The author tried also to deal with the empirical verifica-
tion of the theoretical assumptions, particularly these ones which explain the structure
of the mythical narration. In the end of the article we are provided with the analyses
concerning the evolution of the contrintuitive mythical hero, who, together with the ra-
tionalisation of this traditional narrative form, can be transformed into more intuitive
variants.
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TRANSHUMANIZM W KONTEKSCIE ODNIESIENIA
CZLOWIEKA DO RZECZY

Termin ,humanizm”, jak stusznie podkresla wspotczesna wloska badaczka
Francesca Ferrando (2016), charakteryzuje si¢ skoncentrowana na cztowieku
dyskursywng dialektyka. Tematyka z tym zwiazana moze rozwija¢é w nie-
skoniczonosé wiele roznorodnych kontekstéw. Wspotezesni teoretycy rozpa-
truja transhumanizm w takich ramach badawczych jak polityka (J. Hughes),
cielesnosé¢ (F. Ferrando), edukacja (S. Semeniuk), religia (A. Dugin). Celem
artykutu jest refleksja nad transhumanizmem jako antropologicznym mode-
lem odniesien cztowieka do rzeczy.

Opozycja podmiotu i przedmiotu byla punktem wyjscia dla kultury
i filozofii epoki nowozytnej, poczawszy od zagadnienia umyst-ciato u Karte-
zjusza. Jednak absolutyzacja tego punktu widzenia byta mozliwa w wyniku
redukcji cztowieka jako podmiotu do ,kompleksu zdolnosci poznawczych”
(I. Kant), a rzeczy do przedmiotu poznania. W zwiazku z tym post- i trans-
humanizm (z jednej strony) i ,symetryczna antropologia” Bruno Latourla,
jak i inne strategie rehabilitacji rzeczy (z drugiej strony), same w sobie oka-
zuja sie przejawem kryzysu dyskursu nowoczesnodci. Rzecz ponownie staje
sie atrybutem czlowieka i przestaje byé¢ jego przeciwienstwem w skompli-
kowanej grze znaczonego i znaczacego w roznorodnych formach dyskursu
wladzy, 1 nawet nie jest juz ,podreczng”’ (w rozumieniu M. Heideggera) for-
ma bytu. Wspoélodniesienie tych dwoch elementéw nalezy rozumieé jako ka-
mien wegielny dyskursu transhumanistycznego. Aby to pokazaé, konieczny
jest retrospektywny przeglad relacji miedzy cztowiekiem a rzecza.

Proces wychodzenia czltowieka z natury zaktada jako konieczna
przestanke proces ,uprzedmiotowienia” (G. W. Hegel) w formie pojawienia
si¢ ,drugiej natury” (I. Kant). Marksizm i inne kierunki filozofii czynu oraz
dzialania podkreslaty specyfike tego naturalnego stadium ewolucji cztowie-
ka. Oczywiscie pojawienie si¢ narzedzi pochodzenia nieorganicznego oraz
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specyfika posredniczacej natury tych narzedzi doprowadzity do nastepuja-
cych zjawisk: 1) pierwszej nie-biologicznej postaci ,rozszerzenia cztowieka”
(M. McLuhan); 2) mozliwosci dzialania celowego, poniewaz od tego mo-
mentu zaczyna sie przejscie ze Swiata okreslonosci do swiata projektowania
(E. Cassirer). Cel dziatania zakodowany juz jest w narzedziu jako wektor
mozliwego ruchu, a nie jako instynkt, ktory jest ograniczony do potrzeb
biologicznych. Dlatego od tego historycznego momentu archeologia moze
zrekonstruowaé¢ w badaniach sens dawno wymartych kultur.

Wazny aspekt pojawienia sie artefaktu polega rowniez na podkresleniu
nie tylko jego specyfiki narzedziowej w odniesieniu do czlowieka, ale takze
jego charakterystyki procesualnej. Poniewaz artefakt jest przede wszyst-
kim niezbednym elementem przetrwania proto-czlowieka jako ,istoty ga-
tunkowej”. Wszystkie mutacje biologiczne, ktére przyczynity sie do rozwoju
tych dwoch aspektow (wspolnotowosé 1 umiejetnosé postugiwania sie na-
rzedziami) zachowaly sie w ludzkiej biogenezie, czyli zostaly utwierdzo-
ne za pomocg czynnika doboru naturalnego. W ten sposob artefakt byt
nie tylko zewnetrznie przeciwstawnym obiektem dla istoty proto-ludzkiej,
lecz réwniez wewnetrznym momentem zmieniania jego samego. Wazne by-
to nie tylko znaczenie narzedzia jako medium zaposredniczajacego relacje
cztowieka do przyrody, ale takze znaczenie samej procesualnosci. Artefakt
okazal sie wewnetrznym momentem odnoszenia si¢ czltowieka do siebie sa-
mego; momentem, dzieki ktéremu on sie zmienia i rozwija kulture. A to
umozliwito cztowiekowi dziatanie wzdluz ram i konturéw kazdego przed-
miotu, nawet bez tego przedmiotu, i to nie tylko zgodnie z zarysem tego
przedmiotu, dla ktérego i na bazie ktérego uksztaltowaly sie predyspo-
zycje genetyczne czlowieka. Przezwyciezajac konieczno$é dostosowania sie
do obiektoéw naturalnych, cztowiek ksztattuje w sobie mozliwoéé tworzenia
sztucznych rzeczy, a tym samym zyskuje nowy wymiar egzystencji-kulture.

Procesualnosé¢ dziatalnosci cztowieka w produkceji nie tyle i nie tylko
rzeczy, ale przede wszystkim samego czlowieka, przejawia sie w rytuale.
Wtagnie rytual obejmuje nie tylko celowe oddziatywanie na innego czto-
wieka, ale takze dziatanie z przedmiotami (magia zawsze zawiera elementy
materialne), jak i z powodu przedmiotu. Nic dziwnego, Ze niemiecki uczony
G. Gadamer podkreslit, ze ludzie, w przeciwienstwie do zwierzat, nie tylko
bawia sie z czyms$, lecz po prostu sie bawia. Rytualna gra jest czyms nad-
ludzkim i pozazwierzecym, a nawet pozaboskim, jest to stan mediatyzacji.
Na przyktad, slady proto-subiektywnej kondycji ludzkiej wciaz oddaje ta-
cinski termin per-sona (to, co dzwieczy) oraz image, czyli obraz ucielesnio-
ny w rytualnej masce. Personifikacja, poniewaz okazuje sie ona heroldem
losu, wcieleniem boskich mocy, odsyta nas nawet nie do antycznego greckie-
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go dramatu (ktory lepiej jest oglada¢ niz czytaé, jak zauwazyt Arystoteles)
lecz do teatru misterii. W nich urzeczywistnia si¢ jednos¢ Drémena (mimika,
gest, akcja), Legomena (czary, zaklinanie) i Deiknumena (usuniecie otocz-
ki, czyli magiczna interakcja z obiektem). Wszystkie te elementy zaktadaja
jedynego widza — boga. Maska-persona nie byla imitacja rzeczywistosci,
wdrazaniem i rozwijaniem niedobrej nieskoriczonosci, maskowaniem kom-
pletnej nicosci. Byla dzialaniem, dramatem wchodzenia Boga w czlowieka,
a czlowieka w ekstatyczny stan boski. Dlatego w hierofanii postrzega czlo-
wiek (M. Eliade) wlasny stan nie jako przejaw subiektywnosci, ale przejaw
nad-indywidualnej sity, nasyconej energia Kosmosu.

Wszystko, z czym ma do czynienia cztowiek w micie (a ,rzecz” to jest
to, z ,czym nalezy mie¢ do czynienia”’ zgodnie z Arystotelesem), okazu-
je sie skutecznym symbolem, oporg dla boskiej obecnosci. Ta niewidzial-
na, nieuchwytna $wiatlos¢ bytu, bedac schwytana, wywoluje u cztowicka
szczegbdlne uczucie — potaczenie bezgranicznego horroru i przyprawiajace-
go o zawrotu glowy zachwyt, ktore R. Otto definiuje pojeciem ,fascynacji”.
W tym ekstatycznym stanie nad-indywidualnego uczucia nie ma wyraznych
granic, definicji formalnych, podstawy dla ustalania opozycji podmiotowo-
przedmiotowych, poniewaz $wiat jako taki jest polem gry, spotkaniem ener-
gii kosmicznych, gdzie mozliwo$é i rzeczywisto$é nie sa jeszcze rozdzielone.
M. Heidegger nieprzypadkowo wyjasnia rzeczowosé rzeczy na przykladzie
miski (Heidegger 1950). Stuzy ona do ,zebrania razem” w okreslone miej-
sce, czyli do komory [niemieckie Ding (rzecz) pochodzi z staroniemieckiego
thing-ting, zebranie ludowe, proces publiczny, sprawa, podkresla bawarski
mysliciel|. Jest to najbardziej pogladowa demonstracja ,orzekania/rzeczenia
rzeczy” (M. Heidegger). Ogolnie w totalnej hierofanii opozycyjnosé¢ nie wy-
stepuje: nawet wtedy, gdy konczy sie walka, wrog pozostaje jakby atrybutem
zwyciezcy. I tak antyczne wyobrazenia Herkulesa poznajemy w pierwszej
kolejnosci po skoérze nemejskiego lwa.

W tym totalnym synkretyzmie nie ma miejsca dla rozroznienia
przerazenia i zachwytu (R. Otto), niebiariskiego i ziemskiego, ludzkiego
i zwierzecego, meskiego i kobiecego, zyjacego i umartego. Miarg dyferencja-
cji/zroznicowania pierwotnego synkretyzmu jest jedynie ,figura szamana”,
jak uwaza brytyjski naukowiec Scott Lash. Ten ,soft- ludzki byt” [formuta
szamana u stynnego rosyjskiego etnografa W. Bogoraza (Bogoraz 2016) po-
siada taki stopient braku granic miedzy zyciem i $miercia, ze dopiero ultrano-
woczesne technologie transhumanistyczne beda pretendowaly do osiagniecia
tego stanu|. Archaiczny wizjoner i medium duchowe, chociaz aspirowal do
wckstatycznych” (M. Eliade) umiejetnosci (Eliade 2016), to jednak te proby
podrézy miedzy swiatami pokazuja, ze cztowiek naprawde nie zaczal nawet
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by¢ jeszcze ,humus”, czyli ziemska istota, w przeciwienistwie do niebianskich
bogdow.

FLowiectwo i zbieractwo to formy gospodarki polegajace na anektowaniu
i przywlaszczaniu. ,Wychodzacy /wylaniajacy si¢ z natury” czlowiek rézni
sie od zwierzecia nie tym, ze poluje i zbiera, lecz tym, jak to robi. Odréznia
sie w istocie tym, ze zmienia przyrode i samego siebie. Wlasnie w ten sposéb
przejawia sie jego ,ckscentryczne pozycjonowanie” (G. Plesner), to znaczy,
ze uzyskuje on mozliwosé dystansowania sie od rzeczywistosci przyrodniczej
i to nawet z okreslonosci wlasnej egzystencji.

Ale tak naprawde pierwsza historyczna forma produkcji pojawia sie
w epoce ,rewolucji neolitycznej” (Vere Gordon Childe). Zanurzenie w ,fali
agrarnej” (E. Toffler) stopniowo (przeciez chronologicznie nawet na terenie
wZyznego Polksiezyca” ,rewolucja” ta trwata ponad dziesie¢ tysiecy lat) po-
zwala czlowiekowi staé sie rzeczywista istota produkcyjna. Produkcja zyw-
nosci jako ,daréw ziemi” juz ostatecznie wyrywa czlowieka z taricucha za-
wtaszczania. Co wlasciwie wyraza etymologia taciriskiego stowa ,humanus”,
ktore jest zblizone do przymiotnika ,humus” (,ziemia”, ,gleba”), jak stusz-
nie podkresla F. Ferrando. To jezykowe pokrewieristwo wskazuje nie tylko
na dychotomie czltowieka (jako ziemskiego stworzenia) i niebianskiego Bo-
ga nieba, ale takze demonstruje znaczenie sit produkcyjnych. To wlasnie
produkcja, choé¢ wciaz tylko zywnosci, stanowi podstawe hierarchii, ktora
w ostatecznosci utwierdzi sie w opozycji boskiego i ziemskiego.

Bo przeciez wtasnie poczucie swoich mozliwosci tworczych przeksztat-
ca braterstwo Iwana Carewicza i Szarego Wilka w dominacje przebiegtego
chlopa-wiesniaka nad zwierzeciem w odwiecznej grze pt. ,co jadalne — gora
czy dot’, wyraznie pokazane w rosyjskiej bajce. Totemiczne powinowactwo
zostaje zastapione przez rolniczy charakter ludzkiej dominacji nad swiatem
przyrody, jak pokazal stynny rosyjski folklorysta Wtadimir Propp. Lacini-
ski termin ,creatio” demonstruje swoje rolnicze zroédta poprzez alegoryczng
posta¢ Ceres, bogini wegetacji i urodzaju. Juz przeksztalcenie przez nia
towarzyszy Odyseusza w $§winie ma wyraznie charakter obrazliwy, a na-
wet karcacy. Jeszcze bardziej oczywiste wschodnio-stowianskie stowo , twor-
czo$¢” pokazuje uprzywilejowanie cztowieka, wynikajace z ,,prze-tworzenia”,
czyli transformacji dzikich zwierzat w bydto hodowlane. W ten sposéb wi-
daé¢ pokrewienistwo miedzy stowami ,tworczosé” i twar’!/ (Otto 2008) oraz
ich konotacje dominacji i podporzadkowania, co podkreslat niemiecki teolog
R. Otto.

"W jezyku ukrainskim — stworzenie, istota [przyp. thum.]
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Ale ksztaltujaca sie hierarchia wtadzy w procesie przejscia od ,socjo-
logii daru” do ,gospodarki ofiary” (Mauss 2016), a nast¢pnie do wymiany
towarowej utwierdza si¢ nie tylko w postaci ludzkiej dominacji nad istota-
mi przyrodniczymi, ale przede wszystkim w dominacji cztowieka nad czto-
wiekiem, a takze czlowieka nad rzecza. Najbardziej pogladowo ujmuje to
arystotelesowska definicja niewolnika jako ,moéwiacego narzedzia”. W defi-
nicji tej jasno okreslony jest statusu narzedzia jako czego$ zewnetrznego,
instrumentalnego czynnika w odniesieniu do samego czlowieka. Jego miej-
sca obok instrumentu ,semivocale” (obora dla bydla), jak wynika z analizy
spotecznych przyczyn upadku antycznej kultury dokonanej przez M. Webe-
ra (2016).

Ale nie wszystkie rzeczy sa takie same. I panowanie nad kazdg rzecza
nie jest oczywiste. Wyjasnié¢ te kwestie pomaga ,trzyczesciowa struktura”
francuskiego badacza J. Dumezila. Wtasnie ona pokazuje réznice miedzy
rolniczym narzedziem chlopa (a w starozytnosci takze niewolnika, ktory
wyrugowal ekonomiczna celowosé tego ostatniego, jak przekonujaco dowiodt
M. Weber) i narzedziem wojny. Najlepszym tego przyktadem w tym kontek-
$cie moze by¢ dobrze znana w homerowskim opisie tarcza Achillesa. Praw-
dopodobnie nie jest ona specjalnym przedmiotem z dekoracyjnym wykori-
czeniem, lecz wyspiewang proroctwem kosmogenezy jako calosci. Opisanie
przez legendarnego niewidomego poete tarczy wojownika, a nawet procesu
jej tworzenia przez Hefajstosa jest jimaginacyjnym obrazem” (J. Goloso-
vkier). W opisie Homera wykuwanie tarczy wojskowej jest demonstracja
aktow ukazujacych rzeczy, przez ktore wieszczy ,,glos bytu”. Atrybuty woj-
skowe, nawet w dobie cywilizacji sg nosicielami prymitywnego fetyszyzmu,
poniewaz wojownik okazuje sie ,scalonym” ze swoja bronig. Ta ostatnia jest
przedmiotem piesni sakralnych, w przeciwieristwie do chtopskiego narzedzia,
pograzonego w prozie zycia codziennego.

I tak afektacja bohateréow z powodu kontemplacji skarbéw, wyspiewana
w najstarszych wersjach ,Eddy starszej”’, pozostaje niezrozumiata dla bar-
dziej umiarkowanych epok. Dlatego juz w péZnym sredniowieczu podejmuje
sie probe jej racjonalnego objasnienia. Znany rosyjski mediewista A. Gu-
rewicz podkreslal, ze ludzkie powinowactwo z rzecza jest rézne dla przed-
stawicieli poszczegdlnych warstw sredniowiecznego spoteczeristwa. Jesli dla
wojownika miecz jest symbolem wiary i srodkiem przetrwania, atrybutem
wszystkich §wiatecznych rytuatéow, to dla ,sprytnych chlopéw” narzedzia
pracy w znacznie wiekszym stopniu zanurzone s w sprofanowana codzien-
nos¢, poniewaz rolnik sam jest przedstawicielem warstwy o mniejszym zna-
czeniu poérod wszystkich ludéw indoeuropejskich. Tak wiec, dla wojownika
materialne atrybuty sa bardziej znaczace niz dla ludu wiejskiego. Do dzis
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bron jest ulubiona zabawka ludzi, dla ktéry przeciez nie jest czyms bezpo-
$rednio potrzebnym do przetrwania.

Stopniowo logika alienacji stosunkéw ludzkich przenosi sie na relacje
wobec rzeczy w ogole, lecz nie odwrotnie. Wtasnie tym warunkowane sa on-
tologiczne korzenie podmiotowo-przedmiotowej opozycji we wszystkich jej
hipostazach i refleksach. Dopiero w epoce nowozytnej jednostka, podmiot
staje sie wartoscia dostateczna dla samej siebie, dominujaca nad obiektem.
Tutaj ostatecznie zostalo ztamane ,blisko-intymne odniesienie do rzeczy”,
ktora, wedtug M. Heideggera przeksztalca sie w przedmiot: ,Cztowiek stawia
Swiat jako taki w charakterze tego, co przedmiotowo stoi-przed nim, a siebie
ujmuje jako stojacego przed nim. ..”. Trzeba mysle¢ o tym ukonstytuowaniu
sie w calej wszechstronnosci jego istoty. Cztowiek na-stawia przyrode, jesli
nie odpowiada ona jego dzialaniu. Cztowiek u-stanawia nowe rzeczy, jesli
tego potrzebuje. Cztowiek od-stawia rzeczy, jesli nie s mu potrzebne. Czto-
wiek wy-stawia rzeczy, jesli zachwala je do sprzedazy. Czlowiek wystawia
je, jesli wy-stawia swoja prace, reklamujac swoje umiejetnosci. W szerokim
u-stanowieniu $wiat przyprowadzany jest do danego stanu i wprowadzany
jest w dany stan. Otwarte staje sie przedmiotem i w ten sposdb wygina
sie, odwraca sie do cztowieka. Czlowiek wy-stawia samego siebie przeciwko
swiatu, ktory stat sie przedmiotem i ustanawia siebie instancja, ktora celowo
doprowadza do zycia wszystkie te rodzaje u-stanowienia” (Heidegger 2012).
Przedmioty jako rezultaty produkcji przemystowej ostatecznie traca swoj
zwiazek z cztowiekiem, staja sie ,fatszywymi rzeczami, figurami woskowymi
zycia” (R. M. Rilke).

Nadchodzi era spoteczenstwa przemystowego, poniewaz ,gospodarka
naturalna” zostaje wyeliminowana przez spoleczny podzial pracy, ktory
obejmuje produkcje wszystkich rzeczy, nie tylko jedzenia jak w epoce agrar-
nej. Absolutyzacje tej tendencji w dobie nowozytnej opisuje G. Gadamer:
JZyjemy w nowym $wiecie przemystowym. Ten §wiat zepchnal nie tylko wi-
doczne formy rytualu i kultu na skraju naszego bytu, ale w szczegdlnosci
zniszczyl sama rzeczy w jej istocie. Rzeczy jako immanentny i zréwnowa-
zony element bytu juz nie istnieja. Kazda stata sie detalem, ktéry mozna
wiele razy kupié¢, poniewaz moze ona wiele razy by¢ wyprodukowana. Dopo-
ty, dopoki dany model nie zostanie zdjety z produkcji. Taki charakter maja
wspotczesna produkcja i konsumpcja. Prawidlowoscia jest tutaj, ze rzeczy
te produkowane sa tylko seryjnie i dystrybuowane sa w otoczce kampanii
reklamowej, a nastepnie wyrzucane, kiedy sie psuja. W naszej relacji z nimi
zadnego doswiadczenia rzeczy nie ma. Nic nie jest dla nas bliskie, w rze-
czach tych nie ma ani troche zycia, zadnej historycznej glebi. Tak wyglada
$wiat nowoczesny (Gadamer 1991).
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Poza polem artystycznym rzecz traci w konicu spdjnosé, niepowtarzal-
no$é¢, indywidualnosé i staje sie zabsolutyzowang funkcjonalnoscia, gotym
narzedziem. Utrata integralnosci to takze pochodna stosunkéw produkeji
przemystowej. Jesli wczesniej rzemieslnik wytwarzal rzecz od poczatku do
konica (ulubiony przez M. Heideggera przyktad filizanki — od wyrobienia
gliny, az po moment kiedy zostanie pomalowana emalia), to juz w manu-
fakturze nastapito rozbicie na odrebne czynnosci i przekazanie ich réznym
pracownikom najemnym, co staje si¢ punktem wyjécia produkcji przemy-
stowej. W tej relacji czlowieka staje sie zywym przeciwienstwem rzeczy,
bo sam nie rozktada sie na czesci. Z czesciami mamy do czynienia tylko
w przypadku zwlok, jak stusznie zauwazyt G.W. Hegel. Tym bardziej, ze
u cztowieka nie ma czesci wymiennych. Ale te wladnie teze obalaja wspot-
czesna nauka i medycyna, torujac droge dla transhumanizmu. Mianowicie
mozliwos¢ wymieniania organéw, nawet tymi sztucznie wyprodukowanymi,
narusza te niepodzielng cato$é organiczna, ktéra przez dlugi czas charakte-
ryzowala cztowieka. Tym samym rozmywaja si¢ granice miedzy catkowitym
i czedciowym, miedzy czlowiekiem a rzecza, zyciem i Smiercia.

Nowozytny podmiot europejski byt punktem wyjscia dowodu ontolo-
gicznego w znanym kartezjariskim pseudo-sylogizmie. W zwigzku z tym
cztowiek byl traktowany nie tylko jako tworca $wiata przedmiotowego, ale
takze jako tworca samego siebie. Kartezjaniskie cogito ergo ma swa logicz-
ng kontynuacje w heglowskiej definicji ducha jako ,drogi, ktéra sama siebie
konstruuje”. Z drugiej strony, autonomia mys$lenia byta rozpatrywana przez
klasyczny racjonalizm jako gwarancja wiarygodnosci podmiotu. Dlatego
cialo, jako reprezentacja cztowieka w swiecie rzeczy, stusznie przeksztalcane
byto w naukowej praktyce w cos podlegltego taksonomii gatunkéw biologicz-
nych. Od formuty Karola Linneusza az do darwinowskiej teorii ewolucji nie
pozostaje zbyt duzo naukowych przypuszczeri. I tylko rozum pozostawal
gatunkowym wyréznikiem homo sapiens. Praktyki kulturowe bazujace na
wlasnej niezawodnosci podmiotu nie byty az tak nieszkodliwe i zakladaly
wyrazne odseparowanie sie od Innego, w postaci pacjenta (M. Foucault),
potwora (R. Braidotti), kobiety (F. Ferrando).

Wszystko skomplikowato sie jeszcze bardziej w sytuacji uptynnienia
(ptynna ponowoczesnosé — liquid — termin Z. Baumana) nowoczesnosci
i przede wszystkim jego twardego jadra podmiotu. Jedyna realnosé, ktorej
integralnos¢ bylta ufundowana na uniwersalnych prawach rozumu, rozpadta
sie na odlamki i projekcje. O. Spengler pisal, ze istnieje tyle $wiatow, ile
$wiadomosci. Postmodernizm modeluje inwarianty rzeczywistodci, podczas
gdy modernizm préobowal ja opisaé. Jest to symptom tego, ze swiadomosé,
a co za tym idzie, jej nosiciel — podmiot, juz nie sa monolitem.
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Procesy zacierania granic ,twardej nowoczesnosci” pokazuja przynalez-
nos$¢ podmiotu do ,$wiata zycia” i jego zaangazowanie w porzadek rzeczy.
Podmiot poznania, moralnosci i sztuki, ktéry byl rozpatrywany przez no-
woczesno$é jako niezalezny i bezstronny, traci swoj status substancjalny
i staje sie ,,pustym medium”, §rodowiskiem przemieszczania sie od jednej do
drugiej identyfikacji (S. Ziiek). Zdecentralizowana subiektywnodé¢ i bezwa-
runkowa przedmiotowos$é staja pod znakiem zapytania, poniewaz ujawnia
sie ich zakorzenienie w zyciowych i jezykowych strukturach (fenomenologia,
filozofia analityczna, pragmatyzm, strukturalizm, postmodernizm i inne.).
Funkcja podmiot-przedmiotowej opozycji nie polega juz na konstytuowa-
niu $wiata, lecz na manifestacji dyskursu wtadzy (poststrukturalizm, studia
kulturowe, feminizm, teoria queer, posthumanizmu). Okazuje sie, ze jakie-
kolwiek odzwierciedlenie ,przed-epistemologicznej realnosci” (W. Dilthey)
zawsze jest juz wpisane w istniejacy kod kulturowy, interpretowany przez
cztowieka. A ten ostatni, z jego glownym atrybutem wladzy (rozumem) jest
zanurzony w ,hermeneutyce podejrzent”, co ujawnia refleksja poczawszy od
prac K. Marksa, F. Nietzschego, Z. Freuda. Naruszenie binarnej opozycji
podmiotu i przedmiotu znajduje poczatkowo wyraz w zniszczeniu mono-
litycznosci podmiotu (freudyzm, pozytywizm, fenomenologia) i konczy sie
,Smiercig autora” (R. Barthes) i czlowieka (M. Foucault).

LKonflikt hermeneutyczny” (P. Ricoeur) przejawia sie w wynikajacej
z rozpuszcezenia rzeczy intensyfikacji ,wymiany symbolicznej” (P. Bourdieu).
Relatywizacja rzeczy, ktora traci postulowana przez klasyczny racjonalizm
substancjalng podstawe i polega wtasnie na tym, ze w warunkach total-
nej semiotyzacji kultury zostaje pochtonieta przez intertekst. Masowa kon-
sumpcja prowadzi do dalszej utraty demarkacji podmiotowo-przedmiotowe;j
opozycji. Jak pokazuje J. Baudrillard: ,prawie wszystkie sklepy odziezowe,
elektryczne itp., proponuja szereg roéznych przedmiotéow, ktoére odnosza sie
jedne do drugich, odpowiadaja sobie wzajemnie i r6znia si¢ od siebie. Po-
wigzane ze soba przedmioty prezentowane sa nie tylko dla wyboru, ale takze
dla psychologicznej reakcji taricuchowej konsumentéw, ktora je ujmuje, in-
wentaryzuje i chwyta te przedmioty do spdjnej kategorii. Dzisiaj mato jest
przedmiotéw oferowanych pojedynczo, bez kontekstu, ktéry méwi o innych
rzeczach” (Baudrillard 2006). Zatem w masowej konsumpcji rzecz traci swo-
je uformowanie, jasna funkcjonalnos$¢ i uzytecznosé. Rozmycie odniesienia
do rzeczy pociaga za soba takze kryzys ludzkiej tozsamosci (indywidualnej
i zbiorowej, o czym $wiadczy V. Hosle). Zespol przedmiotow kusi i skrywa
wysublimowane niebezpieczenistwo pojednania przyjemnoéci i strachu.

W ,postmodernistycznej sytuacji” gadzet staje sie dominujagcym rodza-
jem rzeczy. Jego specyfika polega na tym, ze w odniesieniu do cztowieka,
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traci charakter narzedzia (tzn. charakter zewnetrznego celu). Rozne urza-
dzenia maja charakter seryjny (J. Baudrillard), mobilnosé [czyli pozwalaja
czltowiekowi by¢ nowym rodzajem nomady (J. Attali)|, a co najwazniejsze,
uzywane sg ze wzgledu na przyjemnosci, a nie przetrwanie. Oznacza to,
ze elektroniczne gadzety jako dominujacy rodzaj rzeczy (pomimo tego, ze
w pewnym sensie nie utracily kamiennej podstawy, poniewaz krzem jest
nadal materialem dla wytwarzania ekonomicznych i kompaktowych poél-
przewodnikow) ponownie staja sie elementem procesowym w formowaniu
kulturowy w ogole, ale takze oddzielnego cztowieka.

Jedli produkcja przemystowa, dzieki spolecznemu podziatowi pracy
uksztaltowala cztowieka jedynie jako konsumenta rzeczy, obrazoéw, a nawet
stosunkéw miedzyludzkich, to post-industrializm przenosi akcent z materii
na forme. Przy zakupie komputera, a nawet pamieci USB, gléwna czes¢
zaplaty nie odnosi sie do nosnika materialnego, lecz do jej zawartosci, infor-
macyjnych i komunikacyjnych mozliwosci, do designu i prestizu. Ponadto,
perspektywy postindustrialne polegaja na tym, ze kazdy cztowiek osiaga wy-
starczajaco duza wydajnos$é takze w produkceji znaczeri. Jedli juz W. Benja-
min podkreslal konsumencka baze ,,masowej reprodukcji”’, to dzisiaj w dzie-
dzinie fotografii kazdy ma zdolnosé techniczna do samodzielnej produkeji
obrazéw. Tendencja ta nasilita sie dzieki wideo, komputerom. Technologia
druku w 3D catkowicie podwaza modernistyczna formute relacji cztowieka
7 17€CZ3.

Perspektywa rozwoju czlowieka takze przejawia sie w tym, ze znéw staje
sie on, w pewnym stopniu, gtéwnym celem produkeji (projektowanie mo-
dy, ciala, srodowiska, techniki tworzenia wizerunku okazuja sie technikami
modelowania parametréw estetycznych samego czlowieka). W tym kontek-
$cie staje sie oczywiste ogromne zainteresowanie strategiami edukacyjnymi
i kulturowymi, umozliwiajacymi formowanie spoteczenstwa, w szczegdlno-
$ci kwestiami edukacji estetycznej i estetycznego projektowania rzeczy jako
atrybutow czlowieka. Kolejny krok w tym kierunku czyni trans-humanizm,
promujacy i dopuszczajacy modelowanie estetyczne nie tylko rzeczy, ale
takze ludzkiego ciala wedle wtasnych upodoban. Na przyktad statystyki
pokazuja, ze duzy odsetek mtodych ludzi w Chinach na zakonczenie szkoty
otrzymuje jako prezent vouchery na operacje plastyczne.

F. Ferrando ma racje twierdzac, ze transhumanizm, w przeciwienistwie
do postmodernistycznej krytyki posthumanizmu, nie zrywa zwiazku z ra-
cjonalistycznym duchem Os$wiecenia. Mozna nawet powiedzieé, ze daje mu
nowa, optymistyczna perspektywe co do pokonania skonczonosci ludzkiej
egzystencji w za pomoca nauki i technologii. Jednak transhumanizm wy-
chodzi daleko poza granice Os$wiecenia jako szczytowego etapu w ,projekcie
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nowoczesnosci” (J. Habermas). Poniewaz rzecz jako zewnetrzna przestanka
i przeciwieristwo czlowieka staje sie wewnetrznym momentem formowania
cztowieka (co zostalo juz osiagniete w fenomenie gadzetow), a nawet je-
go konieczna przestanka urzeczywistnienia (transplantacja, medycyna rege-
neracyjna, inzynieria genetyczna, Cryonics etc.). Sama rzecz nie tylko, ze
przestaje by¢ ,nieporeczna’ (M. Heidegger), ale wrecz staje sie ,podskorna’,
,organiczng”’ i ,organometryczna’.

W ten sposéb dyskurs transhumanizmu, oparty na refleksji i osiggnie-
ciach wspoélczesnej nauki, jest jednocze$nie symptomem utraty substancjo-
nalnej podmiotowo-przedmiotowej opozycji czltowieka i rzeczy, charaktery-
stycznej dla epoki nowoczesnosci.

Ttumaczyt Roman Saperiko
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TRANSHUMANISM IN THE PERSPECTIVE OF THE RELATIONS
BETWEEN HUMANS AND OBJECTS
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The article analyses transhumanism as the anthropological strategy for the constitution
of the objective human world. It presents also the historical forms of the relations be-
tween humans and objects, in which the objects are understood as the "sub-handed",
"contr-handed", "proto-existing" or as an entertainment media. The subject, who had
lost the attribute of "the hard-core" of the modernity, in the form presented by transhu-
manism becomes "the soft-ware human being" and it integrates systematically with its
own artefacts. This point of view allows not only to overcome the absolutization of the
antitheticality of the subject and object, but also to formulate the claims with regard to
the borders between male and female, old and young, life and dead.
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LUDZIE CZY ZWIERZETA? PRZODKOWIE W MITACH
ULURU U PITJANTJATJARA

Zalozenia

Proby odpowiedzi na pytania uniwersalne, dotyczace funkcjonowania czy
my$lenia cztowieka na poziomie gatunkowym sa z gory skazane na porazke
bez uwzglednienia szerokiego wachlarza rozwiazan kulutrowych. W sytuacji,
kiedy pytamy o kwestie zakotwiczone w tak rozmytym definicyjnie zjawisku
jak mit, wymaga to szczegolnego doprecyzowania zatozen refleksji. Ustalenie
kim ,tak naprawde” sa bohaterowie mityczni i na ile ich specyfike wyznacza
istotowa kontrintuicyjnos¢ ich postaci, jak twierdza zwolennicy refleksji ko-
gnitywistycznej (np. Boyer 2006, s. 138-167; idem 2002, s. 68-92; Pyysidinen
2007, s. 179-207; Atran 2013, s. 66-100) powinno by¢ skutkiem przegladu
mozliwie wielu kulturowych realizacji mitu. Proponuje uznaé¢ ujecie mitu
i jego protagonistow w wersji Aborygenow australijskich jako prototypowe
w sensie teorii podobieristwa rodzinnego.

Podstawowym, konstytutywnym elementem aborygenskiego modelu
Swiata sa narracje mityczne, ktore sy probami opisu zdarzern Czasu Snu,
zakodowanych w tajemnych przekazach-piesniach. ,Prozaiczne” mity sg wa-
riacjami na temat zdarzen sygnalizowanych w pie$niach. Piesni nie sa nar-
racjami, lecz raczej ilustracjami pewnych standéw, w jakich znajdujg sie bo-
haterowie. Stanowig zatem punkty state, na ktérych opiera sie konstrukcja
kolejnych wersji mitu. Z drugiej strony uzyta w nich metaforyka zostaje
wykorzystana do ksztaltowania powiazan elementéw narracyjnych mitu.

Jako podstawa refleksji postuzy mitologia Uluru, tradycyjnego $wietego
miejsca Aborygendéw pustynnego interioru, nalezacych do grupy Pitjantja-
tjara. Monumentalnos¢ Uluru i wielosé jej cech wyrdzniajacych sprawia, ze
wokot niej skupity sie tradycje Tjukurrpa (Snu) kilku zespotow przodkow,
a dobrze udokumentowana obecno$¢ mitéw Uluru w literaturze aboryge-
nologicznej (Mountford 1948, 1965, 1976; Harney 1957, 1959, 1963, idem,

*Andrzej Szyjewski — profesor nauk humanistycznych, Uniwersytet Jagiellonski;
zainteresowania naukowe: refleksja nad mitem, systemy religijne spotecznosci tradycyj-
nych, szamanizm, e-mail: a.szyjewski@iphils.uj.edu.pl.
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s. 63-76; Layton 2001, UKNPH 2009 i 2012); utatwia $ledzenie tresci, ktore

zwykle sa utajniane!.

Uluru, ze wzgledu na swoje polozenie i wymiary nie jest prostym upa-
mietnieniem pojedynczego mitu. W skalnych formacjach odzwierciedlaja sie
zar6wno przodkowie (tjukuritja) immanentnie zwiazani z tym centrum reli-
gijnym, jak i przybysze z zewnatrz. Trzy podstawowe mity Uluru obejmuja
dokonania: — Wiyai Kutjara —,Dwo6ch Nieinicjowanych Chlopcow”; — Mala
— Filandrow Kosmatych [Lagorchestes hirsutus| zwiazanych z pétnocna Scia-
ng Uluru; — Kuniya — Pytonéw Dywanowych [Morelia spinota] walczacych
z Liru (r6znymi formami jadowitych wezy) na potudniowej $cianie Uluru.

W ramach komplekséw mityczno-rytualnych Uluru pojawiaja sie tez
inne postaci, wlaszcza Tjinta-tjintja kobieta-Wachlarzowka |Rhipidura leu-
cophrys| oraz kobieta-Zimorodek Luunpa [towczyk czczony — Todiramphus
sanctus|. Istoty te nazywane sa mezczyznami (wati) i kobietami (minima),
lecz ich dziatania sa nie tylko czysto ludzkie, ale wigzg sie Scisle z ich zwie-
rzeca natura (Layton 2001, s. 13). Przodkowie niekiedy wchodza miedzy
soba w zmienne relacje, niekiedy dziataja catkowicie niezaleznie. Przy czym
ich aktywnos¢ nie ogranicza sie do okolic Uluru i te same mitologemy, jakie
pozostawity §lady na stokach Uluru, pojawiajg sie w innych miejscach.

Naltawata
Tyukutjaps
Nunaliri
Warayuki
Walputi
Walaritia ) KaRtju Inintitjara

Taputji

Mala_puta
Katji-tikil
P

Liunkurrpu
Itiaritjarilpa

Kuniya piti

Alyuruny, Wila alpuru,

Miltjan

U Untjukuntana
Mutitjulu

Kurumpa

Pularinya

Rysunek 1. Glowne elementy topografii Uluru (Ayers Rock).

1Cho¢ czesé tych zrédel poddawana jest w watpliwogé (Bill Harney nie mial antro-
pologicznego wyksztalcenia, jego teksty maja charakter popularny i obciazony blednymi
wnioskami, Charles Mountford interesowal si¢ przede wszystkim fotograficzna i ikonogra-
ficzna dokumentacja $wietych miejsc, a jego informatorzy nie pochodzili z Uluru), tym
niemniej Layton dowiodl, ze zasadniczo faktografia zamieszczona w tekstach obu badaczy
zgodna jest z jego informacjami.
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Mitologia Wiyai Kutjara

Powstanie skaly Uluru jest skutkiem dziatan pary przodkéw nazywanych
Wiyai Kutjara. Terminem wiyai okresla sie chtopcow, ktorzy rozpoczynaja
wedrowke przedinicjacyjna. Dwaj Chlopcy pojawiaja sie czesto w przeka-
zach Pitjantjatjara, znani sa przede wszystkim z zabicia Teczowego Weza
Wanampi z Pantu (Jez. Amadeus) (Layton 1992, s. 56)2 na potnocy. Miej-
sce, w ktorym obecnie znajduje sie Uluru, pierwotnie byto twardym pia-
skowym wzniesieniem, powstalym po rozpadzie termitiery, ze wzgledu na
uksztaltowanie chetnie wykorzystywanym jako tajemny grunt inicjacyjny
przez Mala i Kuniya (Mountford 1976, s. 414). Wedle jednej z wersji Wiy-
ai Kutjara zostali zwabieni dzwiekami pies$ni inicjacyjnych Mala, ktérych
natury, jako jeszcze nie inicjowani, nie znali. Widzac rozmiekla po deszczu
ziemie, bawili sie ugniatajac mul, az przeistoczyt sie w wielki ptaskowyz.
Potem wspieli sie na jego wierzchotek i zaczeli zjezdzaé w dot na brzuchach
lub na poduszkach z lisci, co do niedawna byto praktyka dzieci Pitjantja-
tjara (Mountford 1965, s. 148-149). Wedlug Mountforda §lizgajacymi si¢
byty dzieci kobiety-Wachlarzowki. Kiedy wzgérze mutu zaschlo, stalo sig
dzisiejsza skata Uluru.

Rozpowszechnione na tym obszarze mity Wiputa Kutjara stwierdzaja,
ze chlopcy poszli dalej na potudnie, gdzie obozowali na wzgoérzu Wiputa
w Musgrave Range (prawd. Ayliffe Hill, samo Wyputa jest btotnistym bil-
labongiem, pozostalym po Kings Creek). Na szczycie rozbili oboz i poszli
polowa¢ na okolicznych wzgorzach. Tam zabili walabi¢ (euro), w obecnym
skalnym zaglebieniu w tozysku strumienia Kings Creek, zrobili piec ziemny
i upiekli ja w nim. W czasie pieczenia odpadl ogon walabii i chtopcy rzucili
go za siebie tak, ze upadl na szczyt wzgorza i wybil dziure w skale glebo-
ka na 6 metréw. Dzieci Yakuntjatjara bawia si¢, schodzac do jej wnetrza i
wznoszac tumany pytu.

Jak sie jednak okazuje, epizod z odpadnieciem ogona pieczonego kan-
gura/walabii jest rozpowszechniony w mitach calego obszarzu Pustyni Za-
chodniej. Symbol ogona wiaze sie najpewniej z ceremoniami inicjacyjnymi.
Zapach wydobywajacy sie z ogona przywabia przodkéw tak, jak stup cere-
monialny ,przywabia” inicjowanych. Przy tym ogon zwykle nazywa sie tak
samo jak penis poddawany operacjom: wipu, kalu etc. Nad jez. Amadeus
mowi sie, ze grupa inicjowanych (maliara) przodkow Wanpiny pod przewo-
dem mezczyzny-Kuny Workowatej (Kuninggu) (Dasyurus viverrinus — kuna
workowata lub nietaz plamisty) o imieniu Wantapari wedrowala na poinoc

2Nad jez. Amadeus mit weza i Dwoch Chlopcow nazywa sie Yarritjitii. Mit mowi, ze
Chtopcy wedrowali razem z wezem (Maurice, s. 16).
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z Wiputa. Upiekli tam kangura, ale przy pieczeniu eksplodowat jego ogon.
Zapach ogona przywabil z Watarka drugiego mezczyzne-Kune Workowata
Tjatityi. Poprowadzil cala grupe do billabongu Watarka i tam odbytl sie
wielki obrzed (Maurice 1989, s. 18).

Zdarzenie z ogonem jest wiec przypisywane albo Nieinicjowanym Chlop-
com w ludzkiej formie, albo w peli inicjowanym Wanpiny w postaci Kun
Workowatych. W pewnych wariantach Wanpiny to wlasnie zjadany Kan-
gur, Walabia badz Euro Malu, w innych wedrujacy z Kata Tjuta Kangur
przeistacza sie w mezczyzne-Kune Wantapari. Rozwiazaniem moze by¢ in-
formacja, ze Wantapari podrézowal razem z grupa maliara o r a z z para
synéw, co oznacza, ze byli nieobrzezani i wobec tego byli oni wtasnie Wiyas
Kutjara.

Mit Wiayi Kutjara moéwi, ze skierowali sie potem na poinoc do Atila
(Mount Connor). Kilka kilometréw na potudniowy zachod od Atila, w Anari,
jeden z nich zobaczyl filandra kosmatego. Rzucil w niego swoja maczuga
(tjuni), ale chybil, tjuni wybil w ziemi dziure, ktora stata sie zrodtem wody.
Chtopiec napit sie, ale niczego nie powiedzial bratu, ktory niemal umart
z pragnienia. Poklocili si¢ ze sobag i rozdzielili. Ostatecznie dotarli do szczytu
Atila, gdzie zmienili si¢ w dwa glazy (Layton 2001, s. 3-5, 14)3.

Mountford, w swojej analizie mitow zwiazanych z Atila przypisuje po-
wyzsze zdarzenia przodkom, nazywanym przez niego lodowymi ludzmi,
mezezyznami- Nina (Layton — Wati Nyinnga; Harney — Ninya). Mieli ciala
pokryte szronem, a wlosy, brwi i bokobrody pokryte soplami lodu. Zywili
sie wylacznie filandrami Mala, na ktére polowali rzucajac patkami tjuni.
Aby bron byla skuteczniejsza, ukltadali je codziennie w dwa stosy, zalez-
nie od tego, do ktoérej potowy nalezaly, po czym cztonkowie przeciwstawnej
potowy skrapiali je krwig, zwiekszajac skutecznosé¢ towiecka. Analogicznie
przyspieszali porost wloséw cztonkéw przeciwnej potowy. Ludzie ci spedzali
czas pory goracej Spiac w zimnych podziemnych jaskiniach pod jeziorem
Unagaltja, ozywiali sie zimg i wychodzili przynoszac ze soba mroz.

Zmienno$é¢ wersji powoduje, ze takze tozsamosé gtéwnych protagoni-
stow mitu wydaje sie zmienna. W tym przypadku mit dotyczy przodkow
w formie antropomorficznej, ale nie znaczy to, ze w innym miejscu nie stang
sie grupa ludzi-Kun Workowatych albo ludzmi-Lodem. Rzadowego Komi-
sarza badajacego zgloszenie pretensji do ziemi tamtejszych Pitjantjatjara

3Layton wskazuje, ze bracia przestaja dzialaé¢ jako jednosé, kiedy jeden z nich zataja
posiadanie zapasu wody i odmawia podzielenia si¢ nia z drugim (czesty motyw mitologii
aborygenskiej, ale nigdy nie wiazany z bra¢mi). W efekcie samolubny brat staje sie przod-
kiem grupy Matuntatjara, a drugi Yankutjatjara. Linia podziatu terytorialnego prowadzi
przez Atila.



LUDZIE CZY ZWIERZETA? ... 67

dziwita ta zmiennos$¢ przyporzadkowar (Maurice 1989, s. 23), ale jest ona
powszechna w mitach australijskich. Postaci przodkéw nie sa niezmienne,
czed¢ ich aktywnosci moze odbywac si¢ pod ziemia albo w innej od standar-
dowej formie. Tradycje mityczne migrujac wiaza sie z innymi przodkami,
poszczegdlne epizody takze ulegaja transformacji. W micie Wiyai Kutjara
wazny jest silny zwiazek z symbolika inicjacyjna (ogon, Uluru jako grunt
obrzedowy, spuszczanie krwi) oraz opozycja w stosunku do ludzi-Filandrow
Kosmatych Mala i wody. Bracia zywia sie przede wszystkim filandrami i za-
bijaja je, gdzie tylko moga spotkaé, choé¢ jednemu sie to udaje czesto, a drugi
jest stabym mysliwym. Z drugiej strony, jeden z nich wydaje sie byé¢ wiazany
7 suszg, a drugi z pora deszczowa, razem reprezentujg powszechne w mitach
australijskich przej$cia miedzy biegunowoscia opozycji suche/mokre czy tez
gorace/zimne.

Mitologia Mala

Zgodnie z gléwnym mitem poinocnej Sciany Uluru, wyszczegdlnione na
niej miejsca sa pozostatosciami po aktywnosci przodkéw nalezacych do Fi-
landréw Kosmatych Mala, miniaturowych kangurowatych wielkosci zajaca.
Ludzie- Mala przybyli na teren po6zniejszej skaly, zeby odprawi¢ ceremonie
inicjacyjne, wiazane z obrzezaniem i subincyzja, obozujac nad zbiornikiem
wodnym Ininti/Tjinindi w miejscu, gdzie teraz wznosi si¢ potocny rog
Uluru. Mezczyzni przeprowadzali operacje inicjacyjne na kupce twardego
gruntu pozostalego po termitierze. Grunt wydzielony byt potkolistym watem
odgarnietej ziemi. Sptywala na niego krew z ran inicjacyjnych oraz ofiaro-
wana przez mezezyzn (Mountford 1976, s. 414; idem 1965, s. 86). Grunt ten
zmienil si¢ w tylnia Sciane cylindrycznej jaskini Warayuki, w ktoérej przepro-
wadzano operacje, a odwiedzajacy to $wiete miejsce sktadali ofiare z krwi
7 ramienia.

Zgodnie z mitem, Mala przybyli z kraju zwanego Marunun-
ga/Mawulyarungu, na poéinocny zachod od gory Liebig, w poblizu obec-
nego Yuendumu. Do Uluru podeszli z zachodu. Szlak ich wedrowki widaé
do dzisiaj jako ptaskie pasmo skaly wystajacej z ziemi. Dalsza droga po
wypietrzeniu stata sie Mala Wipu, ,wejsciem” lub ogonem” Mala*, czyli
obecnym szlakiem, ktérym wchodzi sie na Uluru. Harney przedstawia to
bardzo poetycko:

4W tym miejscu, pisze Harney, rozpoczynajg sie wszystkie obrzedy Mala, a Webo
(Wipu) jest znakiem, ktory maluje sie¢ na mostkach uczestnikow (kumbunduru). Ogon
ma rozne znaczenie dla Aborygenow, lecz jednym z najwaznejszych jest rownowaznoscé:
penis = ogon, obecna w calej ceremonii obrzezania.
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,Irwa ciemnod¢ jako mrok nocy. Wszedzie panuje milczenie, dopoki nie
zabrzmi glos, ktory, niczym warkotka, wzywa zycie do powstania. I tak tote-
miczne postaci Mala-waddi, czyli ludzi-Filandréw podnosza sie, by uformo-
wacé ogon i zad wielkiej istoty. Po dzi§ dzienn widzimy ten symbol w postaci
Webo, czyli ogona Uluru (miejsca, ktore biali nazywaja ‘Climb’)” (Harney
1959, s. 185).

Jest to wiec ogon praprzodka Mala, ktéry byl pierwszym wtascicielem
rytuatu (Harney 1963, s. 78). Przodkowie Mala niesli ze soba stup Ngaltawa-
ta®, uzywany w trakcie ceremonii inicjacyjnych. Stup ten zostat wielokrotnie
odwzorowany jako szczegdlne elementy Uluru, w sposob jasny jest nim tez
sam Mala Wipu.

Zanim przystapili do czesci tajemnej, w Katji Tilkil, lezacym pod pot-
nocna $ciang Mala Wipu odbyto sie wielkie korobori mezczyzn i kobiet Mala.
Mezczyzni tanczyli po prawej, kobiety po lewej (Layton 2001, s. 5). Trwalo
to, poki kobiety nie odeszty, gdyz nie wolno im ogladaé tajemnych ceremonii,
powinny natomiast przygotowaé zapas pozywienia i paliwa na inicjacje. Od-
zwierciedleniem uroczystosci pozostala podwdjna grota z meskim i zeniskim
otworem oraz grupa glazoéw, bedacych transformacja $piacych, zmeczonych
tancerzy.

Whrew oczekiwaniu, ze syntagme mitu wyznacza przede wszystkim ko-
lejnos¢ $wictych miejsc, nie da sie traktowaé¢ w ten sposéb odciskdéw po-
zostawionych przez przodkow Mala. Zgodnie z logika tajemnych ceremonii
mezczyzni i kobiety rozdzielili sie. Przodkowie mezczyzni- Mala koncentro-
wali swoje inicjacyjne dziatania obrzedowe wokot pétnocnego wierzchotka
Uluru, na obszarze od poétnocnego stoku rozpadliny Kantju do gtéwnego
obozu kobiet w Tjukatjapi. Teren ten byt zakazany kobietom i tak jest tez
obecnie. Odpowiada zatem wymienionemu w mitach Mala i Wiyai Kutja-
ra gruntowi ceremonialnemu w postaci pozostalosci po termitierze. W jego
srodek wbito stup Ngaltawata. Od tego momentu ceremonii nie wolno byto
przerwaé, shup wytwarza bowiem moc zmuszajaca inicjowanych do podda-
wania si¢ jego wplywowi — wiezi ich w swoim zasiegu (Strehlow 1947, s. 111).

Cala spotecznosé¢ Pijantjatjara dzieli sie na dwie potowy, zdaniem Tin-

®Ngalta oznacza drzewo, zwane drzewem trawowym (grass tree) albo pustynnym kur-
ragongiem (Brachychiton gregorii). Z jego pnia wykonywano stup obrzedowy (Duncum,
s. 17), a korzenie drzewa, takze zwane ngalta, zawieraja duza ilos¢ wody, ktéra mozna
wysysa¢ (Robinson et al. 2003, s. 479); moze dlatego Ngalta to takze nazwa rzeki Murray
w pd-wsch. Australii (Amery, Williams 2009, s. 266). Nazwa ta odnosi si¢ tez do roslin
z rodziny zoltakow (Xanthorrhea), ktorych szczegolna cecha jest wyrastajaca z kepy tra-
wy pionowo kilkumetrowa patka (Roheim 1988, s. 120); wg inych zrodel trawowe drzewo
tu u Pitjantjatjara kata-kultu, kata-puru, ulpa, urara (Latz 1996). Wata oznacza ostrze
oszczepu, czubek.
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dale’a pozbawione nazw. Wtasna potowe nazywa sie Nanandaruka (ego +
dziadkowie = ,nasze kosci”) a przeciwna Tjanamiltjan (rodzice ego + dzieci
ego = ,ich ciato”) (Tindale 1935-1936, s. 200-201).

Ceremonie inicjacyjne odbywaja si¢ w przestrzeni zorganizowanej nie-
zmiennie przez te wewnetrzne podziaty. Centrum wyznacza stup obrzedowy,
po jednej jego stronie obozuja mezczyzni nalezacy do tej potowy plemienia,
do ktorej naleza inicjowani mtodziericy. Posrodku, cho¢ blizej kregu i ogni-
sku Nanandaruka bedg lezeé¢, twarza w dot, ,zniewoleni” przez moc stupa
adepci, zwani ulpura. Po przeciwnej stronie znajduje sie obéz mezczyzn dru-
giej potowy, z ktorej rekrutuja si¢ straznicy inicjowanych oraz wykonawcy
operacji. W bezpiecznej odlegtosci od przestrzeni obrzedowej znajduja sie
obozy kobiece Tjanamiltjan i Nanandaruka, od strony mezczyzn wlasnej
potowy. Z zewnatrz, z tajemnego miejsca, w ktorym bedzie przygotowywa-
na, zostaje w noc obrzezania przyniesiona wanigi, ktora najpierw wbija sie
po stronie Tjanamiltjan, potem — pochylong pod katem — posrodku grun-
tu ceremonialnego, w poblizu miejsca, gdzie leza inicjowani, tak by dobrze
o$wielalo ja ognisko.

Kkcja obozu inicja

Rysunek 2. Schemat obozu inicjacyjnego Pitjantjatjara.

Gdyby istotnie syntagma mitu byla wyznaczana przez uktad $wietych
miejsc, centralne miejsce zajmowalaby reprezentacja stupa Ngaltawata albo
wanigi. Na Uluru jest to niezwykta formacja skalna, znajdujaca sie na pot-
nocnym wierzchotku skaty. Sktada sie na nia pionowy filar skalny, czesciowo
oddzielony od gltéwnego masywu, wysoki na 150 metrow i siegajacy do po-
ziomu ziemi. Zgodnie z interpretacja Aborygenéw jest to stup Ngaltawata,
niesiony przez starszyzne Mala i wbity w miejscu, ktore obecnie jest naj-
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wyzszym punktem Uluru. Wykonawcy ceremonii odpowiedzialni za stup sa
teraz gtazami rozrzuconymi pod podstawa filaru, a na jego przodzie wyryty
jest wizerunek kobiety-Zimorodka Luunpa. Jeden z informatoréw Mountfor-
da uwaza stup za niedokoniczong wanigi, ktérej nie udato sie zrobi¢ przed
atakiem demonicznego Dingo Kurpany’iego (Mountford 1976, s. 405).

Poniewaz jednak ten informator nigdy nie byt nad Uluru, Moutford nie
podziela jego opinii. Na zach6d od Ngaltawata znajduje sie jaskinia Waray-
ukt, najs$wietsze z tajemnych miejsc Uluru. Zgodnie z relacja Mountforda
ona takze zorganizowana jest w uktadzie dwudzielnym. Powstala w miejscu,
gdzie przodkowie Mala |Layton wiaze jaskinie z mitem Kuniya (Layton
2001, s. 121)| przeprowadzali inicjacje mtodziezy, lacznie z operacjami.
Adeptéw uktadano na odpowiednim do polowy kamieniu i dekorowano
roznobarwnymi wzorami. Potem, na innym kamieniu, dokonywano ciecia.
W tym czasie mezczyzni otwierali sobie zyty na ramieniu i po subincyzji, by
skropi¢ miejsce operacji, ktére pierwotnie miato postaé termitiery. Pbzniej
miejsce to przeistoczyto sie w jaskinie, w ktorej sktadano ofiary z krwi, po-
lewajac nia tylna Sciane. ,Mniej wiecej w srodku $ciany znajduje sie czarna
pionowa linia (w 1940 byl tam krag), ktora dzieli jaskinie zgodnie z funda-
mentalnym podzialem plemienia na dwie potowy: Nanaduraka i Tanamil-
djan. Prawa strona jest Nanaduraka w odniesieniu do mojego informato-
ra Balingi czyli nalezy do jego grupy totemicznej, lewa jest Tanamildjan”
(Mountford 1965, s. 96). Wedtug Harneya w jaskini znajdowal si¢ krag ka-
mienny, a w jego centrum pionowy kamien falliczny, ale ten uklad zostal juz
rozebrany (Harney 1960, s. 67). Podloga jaskini ma intensywnie czerwona
barwe od warstw ochry, ktére weierano w adepta. Sciany takze sa czerwone,
co przypisuje sie ofiarom z krwi. Tym samym Warayuki jest jednoczesnie:
mitycznym gruntem ceremonialnym Mala, rzeczywistym miejscem operacji
inicjacyjnych oraz symbolicznym obozem inicjacyjnym, odzwierciedlajacym
strukture spoteczng Pitjantjatjara.

Na wschod od filaru Ngaltawata znajduje sie tzw. jaskinia starszyzny
(Tjilpi Pampa Kulpi). Zgodnie z mitem rozbili tam swoj oboz doswiadcze-
ni uczestnicy ceremonii, pilnujacy Ngaltawata i jego tajemnic. Na planie
rytualnym tu przechowywano tajemne §wietosci: stup Ngaltawata i czurin-
gi kupityi, poki zwiekszenie ruchu turystycznego nie zmusito Pitjantjatjara
do przeniesienia $wietosci do Atila. Sama starszyzna Mala spoczywa wokot
stupa, zamieniona w kamienie. Ich brody staly si¢ stalaktytami z jaskini.
Oboz starszyzny oddzielal tajemne miejsca meskie od mitycznego obozu
kobiecego, ktérego pozostatoscia jest potezna pozioma szczelina Tjukatjapsi,
znajdujaca sie za zalomem skaly na wschodniej §cianie Uluru. MezczyZni
pemili wiec zarazem funkcje straznikow zabezpieczajacych grunt obrzedowy
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przed niepowolanymi.

Zasadniczo taki uklad topograficzny wyznaczony jest przez stosunki
przestrzenne mitycznego obozu Mala i wydaje sie zgodny ze schematem
rytualnym. Tym niemniej, na potudnie od Tjukatjapi, w poltowie Sciany
wschodniej znajduje si¢ kolejne miejsce §wicte: Inintitjara, otaczajace sa-
kralne centrum obrzedowe i billabong Ininti. Uwazany byt za kolejne prze-
ksztalcenie jaskini, w ktorej odbywaly sie¢ inicjacje Mala (Mountford 1976,
s. 407). Dlatego tam codziennie starszyzna przynosita stup Ngaltawata. We-
dhug Harneya przy Ininti odbywaly sie obrzedy konczace procedury ini-
cjacyjne, kiedy adeptéw uwalniano z mocy shupa, co skutkowato wybuchem
radosnych okrzykow i podskokéw (Harney 1957, s. 20).

Niezwykle istotna role dla mitologii Mala odgrywa skalne otoczenie,
ktora wznosi sie na zboczu przeszto sto metrow ponad Ininti. Jest to spe-
cyficzny zaspol wielkich wklestych ksztattow, powstatych w wyniku erozji
skaty. Ich wydrazone wnetrza maja strukture podobna do plastrow miodu.
Tworza one uktad, ktéry jest kolejnym odzwierciedleniem obozu inicjacyj-
nego ludzi-Mala (Mala Nura). Odpowiednik Ngaltawaty i ciemnego pasa
z Warayuki znajduje sie pomiedzy obszarami erozji uznawanymi za oboz
starszyzny (Mala Nura, przez biatych nazywany ,Czaszka’ lub ,Mozgiem”
z powodu specyficznego ksztaltu) nalezacej do pierwszej potowy, a Pindlu
(,Gniazdem”), obozem straznikow inicjacji, a wiec krewnych ze strony mat-
ki inicjowanych z drugiej polowy, pilnujacych inicjowanych symbolizowa-
nych przez posta¢ mitycznego Orlecia (wg Harneya Kuddinba, Mountforda—
Gudrun). Jest to biegnace przez cala $ciane Uluru czarne pietno, zwane
Kumbunduru (,Czarna Skata”), pozostale po wodzie spltywajacej z wierz-
chotka skaty do billabongu Ininti. Kumbunduru dzieli wiec ob6z przodkow
na dwie potowy, ktoére spotykaja sie u jego stéop w swietym miejscu Ininti-
tjara.

Kumbunduru jest kompleksowym symbolem, w ktorym jednoczy sie kil-
ka perspektyw. Tym terminem okresla sie wszelkie ciemne pietna pozostale
po splywajacej z Uluru wodzie. Jedno z nich, znajdujace sie na wschod
od jaskini Warayuki, byto takze wyrdznione rytualnie: ,\W czasie obrzedu
mezczyzni gromadzili sie przed tym symbolem, by $piewaé piesn szczescia.
Spiewali tak dtugo, podskakujac i cieszac sie, poki nie padli na ziemie, to-
czac si¢ z radosci” (Harney 1960, s. 67). Kumbunduru dla Harneya byt wiec
odpowiednikiem stupa Ngaltawata; o ile Ngaltawata zmuszal uczestnikow do
poddania sie rygorom ceremonii, o tyle Kumbunduru oznaczal wyzwolenie
7 niej.

Podstawowe znaczenie Kumbunduru w ceremoniach inicjacyjnych jest
inne. Taki czarny znak (narkapala) rysowano na mostkach mezczyzn, uczest-
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niczacych w inicjacjach. Byl to znak noszony przez przedstawicieli grupy,
ktorzy wyruszali jako postancy, by zaprosi¢ sgsiednie spolecznosci na ini-
cjacje. Dowodzit prawdziwosci ich postania i wskazywal, ze uroczystosci
juz si¢ zaczynaja (Harney 1960, s. 67). Taki sam rysunek umieszczano na
piersiach samych inicjowanych po przejsciu wtajemniczenia (Harney 1960,
s. 17). Zdaniem Harneya Kumbunduru jest tajemnym znakiem zwiazanym
z kobiecym” kultem Kerungara i oznacza raczej techtaczke lub pochwe
(Harney 1963, s. 82)°. Do innych senséw Kumbunduru dociera Geza Ro-
heim. Jeden z badanych przez niego Pitjantjatjara, Pukuti-wara mial sen,
w ktorym pojawily sie symbole inicjacyjne: ,Moja dusza poleciala na za-
chod w formie Samulu puchu orta klinoogonowego. |...] Potem polecialem
na Droge Mleczna, gdzie wznosi sie czarna gora (Kumpun-duru), na ktora
zawsze leca dusze” (Roheim 1934, s. 55; idem 1945, s. 192). Tym samym
mityczne Kumbunduru staje sie mglawica Worek Wegla, umieszczona na
Drodze Mlecznej, ktoérej charakterystyczny wyglad takze mozna okresli¢ ja-
ko ciemne pietno obramowane dwoma rzedami gwiazd i jasnej materii. Dro-
ga Mleczna zwana jest Ngaltararai (co oznacza prawdopodobnie polaczona
stupem pare), a mit wyjasniajacy te nazwe wiaze ze soba Droge Mleczna
i obrzezywanego penisa.

Kiedy badalem jezyk gestéw Pitjantjara powiedziano mi, ze cala dlon otwarta
z drgajacymi palcami, wskazujacymi ruch w gére, oznacza Droge Mleczna. Stownym
ekwiwalentem tego gestu jest Ngaltarara lub Yakurura, tj. chtopiec z matka. To wszyst-
ko, co moéwi sie kobietom, ma to by¢ chlopiec-Kangur z matka. Inicjowanym moéwi sie,
ze to Wara-pulena-pulena ,,Och to boli, boli!”. Kobieta siadla na penisie chtopca, zanim
rana po obrzezaniu si¢ wygoila. Krzyknal: ,,To boli, boli!” (G. Roheim, The Milky Way
..., s. 370).

Tak wiec symbol Kumbunduru taczy znaczenia ceremonialne w postaci
stupa Ngaltawata i/lub wanigi, kosmologiczne (Droga Mleczna z Workiem
Wegla) oraz antropologiczne (obrzezany penis, techtaczka/pochwa) i topo-
graficzne (czarne pietna na $cianach Uluru).

Zwraca uwage zwielokrotnienie odwzorowan obozu inicjacyjnego w to-
pografii Uluru. Przedstawia go zaréwno otoczenie Ngaltawata, jak i wnetrze
Warayuki i formacje erozyjne Mala Nura. Poniewaz Aborygeni widzg niekie-
dy w olbrzymich monumentalnych formach skalnych przeksztatcone obozy
Mala i ich wyposazenie, mozna stwierdzi¢, ze ludzie- Mala nie sa postrzegani
jedynie jako grupa poétmetrowych torbaczy. Kiedy ida, niosac w rekach stup
Ngaltawata i docieraja do wzniesienia pozostalego po termitierze, obrazo-

SLayton podaje, ze kobiety malowaly sobie na piersiach symbol Minyma Kunimi, aby
zwickszy¢ ilog¢é mleka (Layton 1992, s. 58).
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wani sa antropomorficznie. Kiedy jednak termitiera jest w pewnym sensie
calosg¢ Uluru, a stup Ngaltawata ma 150 metrow wysokosci, nastepuje utrata
skali poréwnawczej. Dlatego dwaj cztonkowie starszyzny niosacy stup moga
byé wyobrazani w postaci kikusetmetrowych filarow skalnych.

Te same zjawiska powtarzaja sie, kiedy przyjrzymy sie elementom topo-
grafii Uluru, pozostatym w wyniku aktywnosci kobiet-Mala. Pierwsze miej-
sce $wiete kobiet Mala znajdowalo sie na potnoc od Mala Wipu, na sasa-
dujacej z nim Scianie Uluru. Zwane byto Mala Puta ,/Torba samicy Mala”
(Harney — Putta). Tam Minyma-Mala odtarniczyta taniec obrzedowy i zo-
stawita duchy-zarodki Mala, ktore czekaja w jaskini, jak w torbie, by wejs¢
do ton kobiet Mala i sie narodzi¢. Kobiety $piewaja tu piesni dla sprowa-
dzenia dzieci. Mezczyznom nie wolno wchodzi¢ do jaskini, zatrzymuja sie
zatem przed nia i $piewajg piesni. Stoja w miejscu, gdzie obozowali przod-
kowie, ktorzy przyrzadzali tam sobie pierwszy posilek, zostawiajac po sobie
osmalone dziury (Harney 1960, s. 66; idem 1958, s. 185; idem 1957, s. 18).
Zdaniem Harneya, piesni tu $piewane sa piesniami o reinkarnacji (Harney
1963, s. 79), w czym ma racje, gdyz Mala Puta jest centrum rozmnozenia:
Minya-Mala uderzyta swoim kijem-kopaczka Wana w ziemie, zaptadniajac
ja duchami-zarodkami. W pieéniach inma Spiewanych przez mezczyzn, po-
zywienie przodkéw—lesne pomidory werin-werin i dzikie rodzynki edonba—
pojawilo sie na $wiecie po whiciu w ziemie Wana przez Matke. Z owocow
tych powstali z kolei ludzie (Harney 1963, s.17).

Kobiety nie zostaly w Mala Puta, lecz zostaly odestane dalej do Tjuka-
tjapr, gdzie byto ich tajemne miejsce inicjacyjne. Byt to ob6z kobiet i dzieci
Mala, potozony za zatomem Uluru, by niewtajemniczeni nie widzieli obrze-
déw mezczyzn. Obecnie jest to wielka pozioma szczelina, dtuga na 350 m.
Oboz dzielil sie na trzy czesci: najbardziej potnocny fragment szczeliny byt
miejscem dzieci, sSrodkowy i poludniowy przeznaczone byly dla kobiet od-
powiednio pierwszej i drugiej potowy. Ponad szczelina skata uksztaltowana
jest w ten sposob, ze tworzy podwojny nawis, przeciety w potowie pionowa
szczeling. Samo uksztaltowanie skaly wskazuje wiec znowu na zasadnicza
dwudzielnos¢ Tjukatjapi zgodnie ze struktura spoteczng Pitjantjatjara.

Miejsce to w interpretacjach informatoréw jest przesycone moca i sym-
bolika kobieca, co nie dziwi, jako ze wedtug Harneya Tjukatjapi (Djugajabi
w jego zapisie) znaczy ,Otwarta Pochwa” (Harney 1960, s. 69). Tym samym
jest paralelne w stosunku do Mala Puta, gdzie dominuje zwierzeca charakte-
rystyka plciowa. Szczelina wypelniona jest naciekami skalnymi, przy czym
stalaktyty z ,obozu dzieci” to piersi kobiet Mala, podczas gdy w jaskiniach
kobiet — to ich techtaczki. Wedlug Laytona kobiety Mala odbywaty w Tjuka-
tjapi swoje obrzedy, a powiewajace fredzle spodniczek z wlosia (mawulari)
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zmienity sie stalaktyty (Layton 2001, s. 6). Glazy, rozrzucone w poblizu, to
kobiety Mala zbierajace drewno i pozywienie oraz ich dzieci lub odchody.
Zaczerniona $ciana klifu na wschod od ich obozéw pochodzié ma od sadzy
z ognisk kuchennych, wzglednie sa to §lady po ogniu, w ktérym kobiety
Mala spalilty mezczyzn-Liru, ktorzy podkradli sie i widzieli ich tajemnice
(Harney 1963, s. 83). ,\W tym miejscu |...| aborygenskie kobiety $piewaly
swoje piesni ‘Yeripindji’ o ptodnosci skierowane do jastrzebia kirakip, sym-
bolu pozadania seksualnego, podczas gdy mezczyzni szli z namalowanymi
Kumbunduru, by zaprosi¢ starszyzne i ich rodziny na wielkie $wieto Kerun-
gra” (Harney 1963, s. 82).

Oznacza to, ze mitologia Tjukatjapi podkresla fakt paralelnosci dzia-
tann obrzedowych wykonywanych przez mezczyzn i kobiety. Niezaleznie od
koniecznosci przygotowywania positkéw, zbierania paliwa oraz opieki nad
dzie¢mi, kobiety odprawialy swoje obrzedy, utajnione w stosunku do mez-
czyzn i dzieci. Odpowiednikiem meskiego stupa Ngaltawata byt specjalny
kij-kopaczka Wana, nalezacy do przywddczyni kobiet. Kobiety przeprowa-
dzaly swoje obrzedy tanczac wokodt wbitego w ziemie Wana, ubrane w spe-
cjalne spoddniczki mawulari, ktérych powiewanie zapewniato ptodnosé.

Podobnie jak w przypadku zwielokrotnionych meskich obozéw, Tjuka-
tjapi ma swoj odpowiednik w oddalonej od niej o kilometr formacji skalnej
Taputji (Mountford — Tabudja, Harney — Tupidji), potozonej przy tej sa-
mej stronie Uluru blizej jej potudniowo-wschodniego cypla. Jest to wzgorze
oddzielone od gtéwnego korpusu Uluru, zwane niegdys$ Mala Ayers Rock
(Little Ayers Rock). Zgodnie z mityczna topografia byto to miejsce glownej
aktywnosci kobiet Mala, koncentrujacych sie na zbieraniu zywnosci, ale tez
na obrzedach zwiagzanych z kobiecymi sprawami. Wskazuje na to ilos¢ od-
niesienn do kija-kopaczki Wana. Wedtug Harneya gltoéwna piesn tu spiewana
brzmiata:

Stad, w tym otwartym miejscu spogladamy szczesliwi na grunt obrze-
dowy”.

Moutford pisze, ze do Taputji kobiety przeniosty sie z Tjukatjapi
w chwili, gdy meskie obrzedy zblizaty sie do kulminacji, aby zapewnié¢ ta-
jemnos¢ ich przebiegu. Takie dzialanie istotnie pojawia sie w inicjacjach
australijskich, takich jak bora, kiedy kobiety kilkakrotnie przenosza obdz.
Kobiety Mala szukaty przede wszystkim z6ttych owocow dzikich pomidorow
yirtumba (Solanum coactiliferum) oraz nasion, z ktorych robily ciasto, zwa-
ne nyuma. Placki z niego sa widoczne w postaci ptaskich kamieni na szczycie
Taputji. Zgodnie z zasada reprezentacji, stosy dzikich pomidoréw zgroma-
dzone przez kobiety pozostaly w postaci kilku wzniesieni, a rzedy zebranych
owocdw sa podluznymi grzbietami skalnymi wystajacymi z ziemi. Zdaniem
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Harneya na zakonczenie inicjacji w kotlinie Iminti odbywal sie obrzedowy
positek z uzyciem neuma.

Podobnie jak w Tjukatjapi, na Taputji dominuje symbolika kobieca, po-
czynajac od hipostaz stupa-kopaczki Wana, poprzez piersi, wlosy lonowe,
dzieci i podzial na mlode kobiety, karmiace matki i starsze wtajemniczo-
ne. W jaskini pory deszczowej, ktéra byla schronieniem karmiacych matek,
lezace kamienie to ich dzieci, a $lady na zwietrzalej wnece stanowiacej ten
obo6z to piersi matek.

Szczegodlnie istotna dla strony kobiecej byta Wana, czyli kij-kopaczka,
przeksztalcony w stup obrzedowy. Jej przeciagniecie, wzglednie ona sama
przeksztalcita si¢ w podtuzna szczeline skalna w wierzchotku Taputji (Mo-
untford 1965, s. 73-74), Wana pozostala tam w postaci lezacego podtuzne-
go gltazu (Layton 2001, s. 4). Nie wiadomo, czyj kij-kopaczka przeksztalca
sie w stup obrzedowy. Harney identyfikuje Wana, opisany przez niego ja-
ko ,Swiety kij-kopaczka Matki”, z Ngaltawadi (Harney 1960, s. 65). Jesli
uznaé hipoteze o zwiazku Wana z techtaczka, wowczas wtascicielka bytaby
kobieta-Wachlarzowka Tjindi-tjindi, ktorej imie oznacza wlasnie techtacz-
ke. Ze wzgledu na paralele z symbolika sakralnych parafernaliow z Ziemi
Arnhema, powstalych tak z penisa brata jak i lechtaczek siostr Djanggawul
(Berndt 1952) hipoteze te mozna uznaé za zasadna.

Atak Kurpany’ego

Zgodnie z gtéwnym mitem Mala, byli oni w trakcie ceremonii inicjacji, kie-
dy wbity w ziemie stup Ngaltawata oznaczal przywiazanie ludzi do gruntu
ceremonialnego. Wowczas do Mala przybyt postaniec od ludzi- Winatalka”,
przebywajacych w Kikingkura (zachodnie Petermann Ranges) ok. 200 km na
zachod od Uluru. Winatalka urzadzali ceremonie inicjacji i zapraszali Mala
do przyjscia. Wedlug jednej z wersji, chcieli w ten sposdéb zapewnié¢ sobie
uzywanie puchu z pisklecia orta Kaddiba, ktérego Mala trzymali w swoim
obozie i ktérego puchem ozdabiali si¢ na uroczystosci. Mala nie chcieli prze-
rywaé ceremonii, poza tym oburzyta ich pazernos¢ Winatalka, ktorzy zadali
sprowadzenia Orlecia. Zdecydowali o odmowie i przekazali ja postancowi
razem z bialg glinka lub popiotem z ogniska do uzycia zamiast puchu (co
jest uwazane za oznake despektu).

" Winatalka (Mountford — Windulka, Layton — Wintalka, Harney — Windralga) oznacza
ziarno akacji Mulga (Acacia aneura), czyli Wanari, osiagajacej do 10 m wysokosci, niere-
gularnie kwitnacej. Jej bardzo twardego drewna uzywano do wytwarzania broni (oszczepy
i tarcze — mulga, bumerangi itp.) i narzedzi oraz czuring. Ziarna uciera sie na paste, po-
dobna w smaku do masta orzechowego. Do ich otwarcia niezbedne jest uzycie ognia. Zob.:
R. Duncum, Uluru Kata, s. 12.
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Tym postancem byt czlowiek-Fletowka Gornik, Panpanpala. Wrocit do
Kikingkura krzyczac: Pak! Pak! \Nie przyjda! Nie przyjda!” tak, jak to do
dzi$ robig fletéwki. Przekazal biata glinke starszyznie Winatalka, ktora to
oburzylo i rozsierdzito. Odtad w czasie inicjacji w Kikingkura nie uzywa sie
puchu orta, zamiast niego uczestnicy smaruja sie bialym popiotem/glinka.
Analogicznie, Mala z Uluru nie uzywaja stupa Ngaltawata do inicjacji, gdyz
pozniej zostal im wykradziony przez Kurpany’ego (Keneally). Obrazeni Wi-
natalka zwrocili sie do swoich clever mandw (szamanoéw-czarownikow), by
sporzadzili narzedzie zemsty — demona (mamu) o ksztalcie dingo, zwanego
Kurpany. Zaleznie od wersji jest to albo postaé¢ wyjatkowa, albo istnieje cata
klasa Kurpany’ich, ktore przemierzaly kraj Ptjantjatjara w réznych kierun-
kach (UKNPH 2009, s. 77; Uluru-Kata 2012, s. 76 i 106). Harney podaje mit
z Kikingura, wyjasniajacy (UKNPH 2012), skad sie wzieta taka specyficzna
postaé¢ demonow.

Karndju (mezczyzna-Agama Siatkowa, wystepujacy tez w mitach Uluru — przyp.
zmieniajac A. S.) byl wielkim mysliwym. Pomagalo mu stado dingo: w miejscu zwanym
Bambwal polowali na Kangura Snu (Malu przyp. A.S.) uciekajacego na pétnoc. W Milka-
jarra pogon stata sie tak zajadla, ze psy nie wytrzymaly tempa i zdechly, sie w okoliczne
wzgodrza. Jeden z dingo zdotal dopasé Kangura, ktéry go rozszarpal. Odtad tamto miej-
sce, zwane Pulpiala bylo nawiedzane przez obrzedowego Psa Kurapuni, ktéory wytaniat
sie z dziury w ziemi. Jesli pojawia sie wsrod Windralga (ludzi- Mulga) podejrzenie, ze ktos
z nich zmart w wyniku czaréw, poszkodowany krewniak moze wysta¢ z pomoca obrzedu

demonicznego psa, by dokonal zemsty (Harney 1960, s. 70).

Do przywotania Kurpany’ego trzeba uzyé¢ krzakéw, wtykanych wokot
Pulpiala tak, by wskazywalty droge do domniemanego zabdjcy i zaspiewaé
piesn:

SWywesz winnych i zniszcz ich!”

Woéwcezas Kurpany przybieral postaé¢ kreta workowatego Itjaritjari
i przekopywat droge do podejrzanego. Jesli byl niewinny i pies nie wyczuwat
w nim nic ztego, zostawiat go. Jesli nie, rozdzieral mu gardto i zaciagal pod
ziemie (Harney 1960, s. 71). Przywolywanie Kurpany’ego nalezy do stan-
dardowych umiegjetnosci clever-mencw, ale tym razem uzyto bardzo wiele
mocy, gdyz w Kaltukatjara (Docker River) zgromadzono najpotezniejszych
szamanow, ktorzy dziatali razem.

Clever-mani wkrotce zakrzatneli sie wokot dzieta. Utozyli szkielet: galaz z akacji
mulga jako kregostup, rozgalezione gatazki jako uszy, zeby matego kreta workowatego na
jednym koiicu, ogon bandikota na drugim, kobiece wlosy na grzbiecie i reszte dnia spedzili

na $piewaniu magicznych piesni, by wypetni¢ Kulpunye duchem zta. Potem, od zachodu
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storica do wschodu zostawili go samego, gdyz taka potworna istota moze dojrzewaé tylko
w ciemnosciach (Mountford 1965, s. 102).

Nastepnego dnia Kurpany wykazywal oznaki zycia i potrafit przepel-
znaé kawalek. Powtorzono seans i nastepnego ranka Kurpany osiagnalt swoje
wymiary i odpowiednia wielkos¢ zebow. Wyruszyt ku obozowi Mala nad Ulu-
ru, by ich zniszczyé¢. Zgodnie z mitem podrézowal zaréwno na powierzchni
jak i pod nig. Potrafit nawet zmieni¢ postaé¢, przeistaczajgc sie w drzewo,
kore (mikara), ptaka (tjulpu) badz trawe i dzieki temu nikt go nie zauwazyt
(UKNPH 2012, s. 96). Ta zmiennoksztaltnosé nalezy do demonicznej natury
Kurpany’ego i cho¢ inne postaci mityczne takze potrafity zmieniaé postac,
on szczegodlnie w tym celowal, wykorzystujac swe umiejetnosci do destrukeji
wroga. Przybyl do Uluru w potudnie, kiedy wyczerpani nocnymi obrzeda-
mi i tanicami Mala spali, nie wiedzac o zagrozeniu. Kiedy znalazt sie pod
obozem, gdzie przechowywano piskle Orta Kudrun i uniost teb, zauwazyta
go strazniczka, kobieta-Zimorodek Luunpa.

Postaci kobiety-Zimorodka nalezy przyjrze¢ sie blizej, gdyz stanowi ona
szczegoblnie interesujace poltaczenie cech antropo- i teriomorficznych. Luunpa
— Stara Kobieta-Zimorodek, opiekunka inicjowanych, jest $cisle zwiazana
z mitem Kurpany’ego. Przypisywanych jest jej kilka jaskini i miejsc, niektore
z nich sa projekcjami ,horyzontalnej” akcji na Sciane Uluru, inne — odtwo-
rzeniem mitu na szczycie.

Przede wszystkim wyjasni¢ trzeba niespotykana w rzeczywistodci ob-
rzedowej, a silnie obecng w mitologii funkcje kobiety-straznika inicjowanych.
Wynika ona ze szczegdlnej symboliki zimorodka w Australii. Zimorodki ko-
jarza sie na Pustyni z inicjacja ze wzgledu na gniazdowanie w wykopanych
norach. Szczegodlnie istotny jest tu obraz zimorodka wchodzacego z jednej
strony, a wylatujacego z drugiej strony wzgérza, w analogii do zachodzacego
i wschodzacego storica. Podkresla to jasny poblask piér, analogizowany ze
stonecznym promieniem (Curran 2010, s. 212-213). Co ciekawe, dla Pitjan-
tjatjara z Irrwanyere kobieta-Zimorodek byta matka Waiy: Kutjara, Dwoch
Chlopcow — tworcow Uluru (Macfarlane 2010, s. 21, 225). Zapewne dlate-
go inicjowani w tym miejscu czuli, ze sg pod szczegbdlna opieka Zimorodka.
Zakonczeniem procesu inicjacji jest odspiewanie o wschodzie Gwiazdy Za-
rannej piesni Zimorodka, kopiacego w ziemi: ,Piesi Gwiazdy Zarannej i
Zimorodka nalezy wylacznie do inicjowanych” (Bates 1967, s. 38, 40).

Zgodnie z mitem, Luunpa mieszkata w poblizu obozu adeptéw w jaskini,
poniewaz obawiala sie niebezpieczeristwa. Czuwala nad nimi, siedzac wyso-
ko w jednej ze swych straznic. Wedlug Harneya nosito ono nazwe Pindju
,Gniazdo”. Nalezy do niego piesn Luunpy, ktora Spiewa sie w jej Swietym
miejscu:
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,, Loondba siedzi wérod swych odchodéw tam wysoko Jej czary powia-
domia nas o nadciaganiu wroga” (Harney 1960, s. 69).

Trzy miejsca sa z nig szczegdlnie wiazane: jaskinia na poziomie gruntu,
zwana przez biatych ,,0ld Woman’s Cave”; Pindju, czyli ,(Gniazdo”, straznica
na $cianie Uluru, z ktoérej najczedciej wypatrywata, czy nic nie zagraza obo-
zowi inicjowanych; kamienl stojacy bezposrednio pod Pindju koto Ininti, na
ktorym lubita sie wygrzewaé. Stojac na tym kamieniu wydata ostrzegawczy
okrzyk: Purkara! Purkara®. Odtad kamien ten jest nazywany Kamieniem
Przestrogi.

Istnieja rozne wersje ruchow Kurpany’ego, kiedy atakowal Mala. We-
dtug jednej z nich najpierw pospieszyt do Tjukatjapi, obozu kobiecego. Nie
zdotatl jednak dosta¢ sie do jego wnetrza, kobiety przepedzity go, za ce-
ne zycia dwoch z nich. Skierowal sie wiec do obozu meskiego Mala Wati.
Kurpany rzucit sie na Orta i rozszarpal go, a potem zabil wszystkich Mala
w obozie. Luunpa zdotata jedynie ostrzec starszyzne pilnujaca inicjowanych
adeptow i sakralnego gruntu.

Styszac ostrzezenie Luunpy, mezczyzni zebrali sie, wyciggneli stup na-
ldawata z gruntu rytualnego i przekazali inicjowanym adeptom, by ci odcia-
gneli go w bezpieczne miejsce. Odciski ich stop staty sie wielkimi szczelinami
w poéinocno-zachodnim narozniku Uluru, a ogromna kolumna skalna lezaca
miedzy nimi to przeksztatcony stup Ngaltawata. Stopy adeptow Mala wy-
bity tez glebokie rynny na szczycie skaly, gdy ciagneli stup z jej péinocno-
zachodniej na poludniowo-wschodnia strone. Inne jeszcze §lady zostawili
mezcezyzni Mala, uciekajacy przed Kulpunya.

Adepci Mala, ciagnac stup naldawata, uciekli wraz z kobietg-Zimorodkiem Lunba
na wschod na gore Mt Sir Henry, gdzie jest zrodlo zwane Oolra (oczywiscie jest to to
samo, co Uluru), w poblizu stacji Mt. Cavanagh, na granicy poludniowej i $rodkowej
Australii. Wedhug Balingi, caly mit zostal powtérnie odegrany, kiedy Kulpunya biegt za
nimi i powtérnie atakowal ludzi Mala (Mountford 1965, s. 114).

Przekaz dotyczacy Kurpany’egoi Luunpy zdradza charakterystyczne dla
mitologii australijskich zwielokratnienie epizodéw mitycznych. Trzy miejsca
zajmowane przez Luunpe: gniazdo, jaskinia i kamieni sa w istocie tym samym
miejscem roztozonym w topografii Uluru. Maja przedstawia¢ gataz drzewa,
na ktorej strzegla inicjowanych. Jej cialo zmienione w kamient znajduje sie
pod jej jaskinia na poziomie ziemi, na wierzchotku Uluru na potudniowe;j
stronie, a nacieki w samej jaskini sa jej piersiami. W swojej wysokiej ja-
skini Luunpa znajduje sie pod postacia matego krzaka, wystajacego z jamy

Shttp://laptop.deh.gov.au/ parks/ uluru/management /programs,/mala-
reintroduction.html [data dostepu: 13.04.2015].
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(Mountford 1965, s. 104-108)°.

Analogicznie mozna rozpatrywaé ruchy Kurpany’ego. Swiadectwem je-
go ataku jest kilka charakterystycznych kamieni, zwanych , kamieniami Kur-
pany’ego’, majacych wyobrazaé¢ miejsca, w ktérych demon zastygat przed
kolejnym atakiem. Mountford pokazuje je jako odrebne przystanki, tym
niemniej nie da sie zrekonstruowaé¢ drogi jego ataku, gdyz opisujace go
wersje mitu sa wzajemnie sprzeczne. Np. jedna wersja moéwi, ze Kurpany
wpadt do Tjukatjapi, ale ostrzezone przez Luunpe kobiety uciekty z obozu.
Szukajac ratunku pobiegly na miejsce ceremonii, Mala Wati, tym samym
dokonujac jej desakralizacji. Za nimi whiegt Kurpany, zabijajac i zjadajac
mezczyzn Mala. Ocaleli mezcezyzni i kobiety pobiegli na potudnie. Ucieka-
li tak wieleset kilometrow, a Kurpany ciagle ich przesladowal (Uluru-Kata
2012, s. 106). W wersji Mountforda Kurpany wbiegl najpierw do obozu
kobiety-Wachlarzowki Tjind, znajdujacego sie nad samym billabongiem In-
inti. Upamietnieniem jego ataku jest wysokie drzewo rosnace u ujscia jaskini
Tjininti oraz wielki glaz ze zwezajacym sie koricem. Oba te elementy kra-
jobrazu uznawane sa jednocze$nie za jego cialo. Potem Kurpany skierowal
sie do meskiego obozu, gdzie zabil Orlecie Kudrun, rozdzierajac jego ciato
na kawalki, widoczne odtad jako dwa biale pasma na skale nad przenie-
sionym na zbocze obozem. Atakujac zostawial za soba glebokie slady tap,
ktore takze zostaly utrwalone w skale Uluru jako zespot par otworéw. Po-
tem zaatakowal i zniszczyl wszystkie kobiety i dzieci w Tjukatjapi, a na
koricu pobiegl do gléwnego obozu kobiet w Taputji i lezacego naprzeciw
obozu starszych mezczyzn. Zanim dotart do mezczyzn, Luunpa zdazyla ich
ostrzec, dzieki czemu uciekli, unoszac ze soba Ngaltawata.

Niezaleznie od kierunku ataku, efektem byla ucieczka Mala i profana-
cja ceremonii. Warto podkresli¢, ze atak powtdrzyl sie¢ w doktadnie ten
sam sposob, kiedy grupa starszyzny oddaliwszy sie od Uluru sprobowala
powr6cié¢ do ceremonii. Kurpany pogonit te grupe pod ziemia (potrafit dra-
zy¢ ziemie zmieniony w kreta workowatego), wydostal si¢ na powierzchnie
w okolicy Mt Sir Henry i zabit, gdy probowali dokoriczy¢ ceremonii. To
miejsce takze nazywa sie Uluru. Byla tez druga grupa Mala, ktora pobie-
gla na potudnie, do Ulkiya (Mt Caroline) w Musgrave Ranges (Kerle 2005,
s. 18). Ci biegli noca, dlatego Kurpany ich nie wytropil. Tam sprobowali
dokoniczy¢ ceremonie. Jej centralng atrakcjg mial by¢ taniec pisklecia Orta
Kudrun, trzymanego w jaskini na szczycie wzgoérza. Podobnie jak w Uluru,
obozu pilnowala strazniczka-Zimorodek Luunpa. Podobnie jak poprzednio,

9Mountford raportuje, ze do roku 1940 w gornej jaskini rosto duze drzewo czerwonego
eukaliptusa. Po jego obaleniu przez wichure, mit Luunpy ,przeniesiono” na rosnacy obok
krzak. Zob. tez.: Layton 2001, s. 11; Harney 1957, s. 21-22; idem 1960, s. 69.
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wypatrzyla atakujacego Kurpany’ego, ostrzegajac uczestnikéw ceremonii.
Kurpany zabil Kudrun i przegonit ludzi- Mala, ktérzy uciekli do Ulkiya lub
Undari na potudniu. Efektem jest zatem niemal dostowne powtdrzenie sy-
tuacji z Uluru, tgcznie z nazwa miejsca tak, jakby mit z Uluru mechanicznie
przeniesiono kilkadziesiat kilometréw na potudniowy wschod.

Kurpany wydaje sie zywic szczegdlna nienawisé do kobiet z jednej, a do
przechodzacych inicjacje adeptéow z drugiej strony. Jest wiec odpowiednia
hipostaza potwora inicjacyjnego. W micie pojawia sie w roli jego szcze-
gblnego wroga tajemnicze piskle orta, ktére Mountford nazywa Kudrun,
a Harney Kuddinba. Owo Orlecie stanowito skarb i powod dumy Mala, kto-
rzy wykorzystywali jego puch wylacznie do ozdabiania cial na uroczystosci
inicjacyjne. Harney laczy oba te elementy w ten sposéb, ze w mysl jego
interpretacji adepci po przystrojeniu ich puchem orta klinogonowego (ku-
doong) nosza nazwe Kuddinba i to na nich poluje Kurrapuni (Kurpany),
zastepujacy obraz Teczowego Weza zazwyczaj poltykajacego adeptow Ke-
rungary (Harney 1960, s. 70, 72). Tych dwoch adeptow to dwa kamienie na
pooc od Kamienia Matki i Ininti, zwane Duzym i Malym Kuddinba. Istot-
nie, w obrebie inicjacji Pitjantjatjara orzel pojawia si¢ jedynie w kontek-
$cie puchu, jakim ozdobieni sa mezczyzni. Puch przylepia sie do cial krwia
pochodzaca z subincyzowanych peniséw, powtdérnie nacietych. Tindale
wspomina o takiej ozdobie dwukrotnie: raz, kiedy mezczyzni odgrywaja
role grupy przodkow-Dingo (!) i drugi raz, kiedy — tuz przed obrzezaniem —
przynosza wanigi i pokazuja ja adeptom (Tindale 1935-1936, s. 217). W tym
przypadku ewidentnie odgrywaja role Orta Klinoogonowego, jesli bowiem
wanigi odczytaé¢ jako odniesienie do Drogi Mlecznej i Krzyza Potudnia, to
zarazem w polu symbolicznym powinno znalez¢ sie gniazdo Orla (Szyjewski
2014, s. 314-316).

Pitjantjatjara maja tez mit o Orle Waluwara, ktorego odciskiem stopy
jest Krzyz Poludnia, a Worek Wegla — gniazdem (Mountford 1976, s. 450-
452). Ta konstrukcja kosmologiczna ma swoje odpowiedniki w calej Au-
stralii, jak np. mit Orta Mullian na potudniowym wschodzie. Orta, ozdoby
ciala, inicjacje i Droge Mleczna wiaze ze soba w jednej narracji wersja mitu
pochodzaca od Nambutji, zanotowana przez Roheima:.

SWielu Wati tukurita (przodkéw w ludzkiej postaci) wylonito sie w Eri-
pilangula (Wielki Billaboong). Poszli do Ngitji (Ogieri) 1 rozpalili ogien,
tam gdzie wzbil sie dym, teraz wznosi sie wielka wydma. Potem poszli
do Antjilpiri (Billabongu) 1 zasiedli wokol zrodta wody. Wyslano postanca,
przybranego szczurzymi ogonami (mani) i zdobionego, by wezwal innych ludzi na

corrobori. Zebrato sie wielu ludzi z Wayungari. Miano obrzeza¢ chlopca, ktory lezal na
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brzuchu. Bili go swoimi tarczami. Bylo tam wiele kobiet, ktore taiiczyly (wintami'®).

Polozyli chlopca na tarczy, dali mu oslone na penisa i zwiazali wlosy, czyli zrobili
pukuti. Potem dlugo niesli go na zachod na plecach, az dotarli do Alwaritji (wegiel).
Tam obrzezano wielu chtopcow. Na wszystkich wyrosty pioéra podobne do pioér orta
klinoogonowego (podkr. A. S.), podobnie jak na mezczyznach i kobietach. Mezczyzni
i chlopcy mieli na glowach waningi. Polaczyli swoje waningi ze soba i usiedli na nich
wszyscy jak na stole. Polaczone waning: byly jak jedna waninga; odlecieli na niebo
w postaci orlow klinoogonowych, a ich waningi staly si¢ Droga Mleczna”’ (Roheim 1934,
s. 109-110).

Z tego powodu mozna podtrzymaé sugestie Harneya, ze Orlecie Ku-
drun/Kuddinba stanowi mityczna reprezentacje obrzezanych adeptow i ze
wchodzac w role pisklecia zostaja oni ,pozarci” przez Kurpany’ego, czy-
li wprowadzeni do rowu Nanggaru/kornala, wykopanego przed kamieniem
majacym wyobraza¢ Kurpany’ego (Kurapunni Bulli). W calej Australii roz-
powszechniony jest mit o potwornych dingo, olbrzymich i dzikich psach, kto-
re strzegg powiazanej z Drogg Mleczng postaci mitycznej, zwykle Staruchy-
Kanibalki jak Minyma Mingari, Walujapi czy Eingana (Szyjewski 2014, s. 83,
266). Jedna z form takiego dingo-potwora moze byé¢ Ankotarinja z mitolo-
gii Aranda, ktéry — podobnie jak Kurpany — dziala samotnie, podczas gdy
zwykle potworne dingo atakuja parami lub caltym stadem.

Kobieta-Wachlarzowka Tjinta-tjintja

7 perspektywy transformacji bohateréw mitycznych Uluru wartg blizszego
przedstawienia postacia jest kobieta-Wachlarzowka Tjinta-tjintja (Harney:
Djindra-djindra; Mountford: Tjinderi-tjinderiba; Layton: Tjintir-tjintir).
Wachlarzowka jest bardzo waznym ptakiem w mitach Uluru. Harney stwier-
dza, ze zostala przeszyta oszczepem za podgladanie meskich sekretow w Wa-
rayuki. To samo pisze Mountford, twierdzac, ze zdaniem Aborygenéw, jesli
jakies meskie sekrety przedostaja sie do kobiet, to wine ponosi podstuchu-
jaca wachlarzowka i przeganiaja te ptaki, kiedy dyskutuja tajemne kwestie
(cho¢ Mountford nie odnosi tego przekonania do opisywanej w micie kon-
kretnej kobiety-Wachlarzowki z Uluru). Z kolei Layton podaje, ze w obrze-
dowych piesniach (inma) tradycji Mala mowi sie, ze Tjinta-tjintja tanczy
jak mezczyzna” (Layton 2001, s. 14). Generalnie wynika to z zachowania
wachlarzéwek, ktore przemieszczajac sie po ziemi wypinaja do przodu piers
i kolysza sie z boku na bok, co moze przypomina¢ standardowa mesks fi-
gure taneczng. Zarazem wachlarzowka niesie gltebokie skojarzenia z kwinte-

10K obiecy taniec ceremonialny w czasie inicjacji meskich. Aranda nazywaja go ndape-
rana (przyp. G. Roheim).
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sencja kobiecodci: jej Spiew oddawany jest jako powtarzanie: djinda, djinda
(lechtaczka, techtaczka). Mountford opisuje jaskinie, stanowiaca jej jej oboz,
jako odlegta o 40 m od ciala ptytka jame w Scianie Uluru, na prawo od In-
inti. Glazy w $rodku i dookota jaskini to dzieci Wachlarzowki, Yulanya.
Wewnatrz jaskini miesci sie krotka szczelina w ksztalcie tunelu, a w nim
znajduja sie cztery kamienie, bedace jej najmtodszymi dzie¢mi. Biaty §lad
biegnacy z podndza tej jaskini to ich mocz. Miejsce to stanowi silne centrum
rozmnozenia Wachlarzowki, pelne duchéw-zarodkéw, nazywanych wtasnie
yulanya, czekajacych na mozliwo$¢ weielenia do tona kobiet (Mountford
1965, s. 152).

Jaskinia-obdz kobiety-Wachlarzowki z dzieé¢mi i struga moczu wypty-
wajaca z obozu Yulanya emanuja z czterech kamieni-dzieci Tinta-tintja,
dwa po lewej naleza do 1 potowy, dwa po prawej — do 2. Duchy wkraczaja
w tylko w tona tych kobiet, ktore sa Tanamildjan (z przeciwnej potowy)
dla nich. Ten watek wskazuje, ze Tinta-tintja staje sie lokalnym wariantem
Kutungi, Bogini-Matki, rozsiewajacej po calym kraju miedzy Musgrave i
Mann Ranges duchy-zarodki (Mountford 1976, s. 519-546). Wachlarzowka
niesie wiec z soba niepokojacy posmak potaczenia meskiego i zeniskiego ele-
mentu. Tanczy meskie tarice i wykrada meska wiedze, przekazujac ja za
posrednictwem glosu-techtaczki. Mezczyzni widzg w niej zwiastuna zagro-
zenia, a nawet Smierci, twierdza, ze jest najsprytniejszym ptakiem. Potrafi
sprowadza¢ deszcz, moze tez przyzywaé Teczowego Weza (Szyjewski 2014,
s. 237, 280).

Ten zestaw cech kaze odnie$é¢ je do przewijajacego sie w calej austra-
lijskiej symbolice inicjacyjnej motywu Inicjujacych Kobiet. Chodzi o grupe
gwaltownych i wojowniczych kobiet, ktore taniczac przemierzaja kraj. Sa
uzbrojone w tarcze, ktorymi uderzaja o ziemie, produkujac charakterystycz-
ny, dudniacy odglos, w niektérych wersjach takze w miotacze oszczepow i
inna bron meska. Niosa ze soba stupy obrzedowe i $wiete parafernalia typu
czuring, wykonujac zwiazane z nimi rytualy, a przede wszystkim wykonu-
ja operacje inicjacyjne, zwtaszcza obrzezanie. U Aranda przybieraja postaé
kobiet Unt(h)ippa (T. G. H. Strehlow — Nddpa), ktore Spencer i Gillen nazy-
waja ,przewrotnymi’ i ,niesamowitymi” (mischievous, uncanny), zaliczajac
je do eruncha czyli demonicznych postaci z Alchera. Ten niepokéj i poczu-
cie niesamowitosci wzbudza nie tylko posiadanie meskich parafernaliéw i
meskiego charakteru, lecz swoista biseksualnosé. Gillen w swoich notatkach
polowych wspomina, ze Unthippa posiadaly tak zenskie, jak i meskie orga-
ny plciowe, z wylaczeniem jader, oraz ze najpierw stracity penisy, a potem
w Wankima z powodu intensywnego tarica, wypadly im macice, one same
za$ zstapity pod ziemie. Odtad w Wankima sa bogate zloza czerwonej ochry
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(w wydanej pracy motyw androgynicznosci Untippa jest opisany ogledniej)
(Gillen 1901-1902, s. 296; Spencer i Gillen 1927, s. 344). Theodor Strehlow
zapewne z tego powodu nazywa kobiety Nddpa ,zdeformowanymi’.

Jak to opisano wczesniej (Szyjewski, Australijskie ceremonie ognia), pu-
stynnym odpowiednikiem kobiet Untippa jest para kobiet typu Gadjari lub
Mungamunga, takze posiadajacych meskie cechy i dysponujacych meskimi
narzedziami i $wietosciami. Niekiedy, tak jak u Walmadjeri i Gugadja, sta-
ja sie grupa wielu kobiet, zwanych Ganabuda lub Mungamunga u Warlpiri,
a Kunkarunkara u Pitjantjatjara. Charakterystycznym elementem ich prze-
mieszczania sie jest odglos uderzania tarczami (kurdiji) o ziemie. Jak wiemy
z analizy kompleksu Bora w poludniowo-wschodniej Australii, stanowi to
przetworzenie motywu Daramuluna-olbrzyma, ktorego przejscie miedzy ko-
bietami markowane jest przez mezczyzn uderzajacych patkami o ziemie.
Analogicznie, wykorzystanie stupa jaebirili jako uktadu fallicznego przez
Mungamunga odbywa sie w taki sam sposob, jak wtajemniczajaca star-
szyzna postepuje ze stupem Daramuluna — trzymajac go miedzy nogami
i poruszajac w przod i w tyl.

Dla kobiecych obrzedéw w Australii charakterystyczne jest uzycie po-
dhtuznych parafernaliow, w postaci stupa zwanego miliri, przedtuzonego
kijarkopaczki wana badz oszczepu ganau’wa. Zdaniem Catherine Berndt
niosg one jasng symbolike falliczna, zarazem kojarzac sie z Teczowym We-
zem (Berndt 1950, s. 28, 32, 34, 38, 43). Niezaleznie od tego, w piesniach
dotyczacych stupa pojawia si¢ jego obraz jako ,techtaczki” (nga:ba). Ponie-
waz techtaczke nazywa sie tez djindi, piesn odwotluje sie do postaci kobiety-
Wachlarzowki (Dyindibiri), ktorej krzyk brzmi: djindidjindi. Zarazem ,cza-
sami, zamiast djarani (forma djindibiri — przyp. A. S.) uzywa sie stowa ja-
rawari lub djarawari (Teczowy Waz)” (Berndt 1950, s. 49-50). Wreszcie, do
techtaczki odnosi sie tez dji:mbi’la: — kamienne ostrze oszczepu, a stosunek
seksualny jest kojarzony z taczniem drzewca oszczepu z ostrzem.

Mit kobiety-Wachlarzéwki streszcza w ramach przekazu o wybiciu Py-
tonéow Dywanowych Kuniya przez Jadowite Weze Liru Mountford (Mo-
untford 1965, s. 144-152), ktory nazywa ja Tjinderi-tjinderiba. Kobieta-
Wachlarzowka, corka przywodezyni Kuniya Ingridi, pojawita sie nad Uluru
,z grupa dzieci” (co moze faktycznie oznaczaé¢ kandydatéw oczekujacych
na inicjacje), nazywanych Yulanya. Zatrzymali si¢ nad jama Tjinindi (In-
indi, u Harneya Nginindi Miejsce Drzewa Koralowego), a wiec w miejscu,
w ktorym obecnie jest billabong Ininti, do ktérego wody spltywaja wlasnie
wzdluz czarnego pasma Kumbunburu. Ich ostona z galezi stala sie wysokim
w tym miejscu klifem skaty Uluru. W czasie ataku Liru, Tjinderi-tjinderiba
zostala przebita oszczepem (!) przez brata wodza Liru, Kulikudjeri. Spra-
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gniony zemsty za zabicie brata, zakradt si¢ w miejsce, gdzie Wachlarzéwka
lezala na storicu z dzieémi i rzucil oszczepem, przebijajac ja na wylot. Jej
cialo spoczywa opodal Ininti pod postacia podtuznego gltazu (Harney na-
zywa go ,, Djindra-djindra bullu” — kamieniem Wachlarzowki), w ktérym po
dwoch stronach sa okragte otworki, wyznaczajace miejsca, gdzie wlecial
i wylecial oszczep. Jej dzieci, w réznym wieku, sa reprezentowane przez
kamienie opodal. Bardzo wydtuzony ksztalt lezacego gltazu wskazuje, ze
znacznie bardziej przypomina lechtaczke niz ciato ptaka.

Harneyowi nieco inaczej opowiedziano mit Wachlarzéwki. Mianowicie
miata zakras¢ sie w poblize meskiej jaskini inicjacyjnej Filandréw Mala
i podgladaé¢ ich tajemne obrzedy. Zostata za to przebita oszczepem przez
leworekiego straznika Mala (Harney 1960; idem 1957, s. 22).

Gtaz wyobrazajacy go stoi opodal Kamienia Matki. Jesli potaczymy
obie wersje, otrzymujemy mit przypominajacy opowie$é¢ o Mutjindze u Mu-
rinbata. Chodzi o wersje przekazu o staruszce-kanibalce jako zeriskim po-
tworze inicjacyjnym. Mutjingga (,Starucha” — jeden z przydomkow bogini
Kunapipi), ktorej polecono pilnowaé¢ dzieci, wyprowadza je z jaskini na ston-
ce, by wyschly, po czym zjada i ucieka przed zemsta rodzicéow. Zostaje zabita
przez pare braci nazywanych Lewo- i Praworecznym, ktorzy otwieraja jej
brzuch i wyprowadzaja z niego potkniete dzieci. U Warlpiri ten mit po-
jawia sie w wersji dwoch kobiet zwanych Mungamunga, wzglednie Gadja-
ri/Gadjeri. Kiedy ich mezowie potajemnie obrzezali synow, kobiety, rozgnie-
wane wylaczeniem ich z kregu uczestnikow wszczety ktotnie i zostalty pobite
bumerangami. Z zemsty zjadly swoje dzieci i uciekly, chowajac sie w jaski-
ni, tam dzieci zostaly przetrawione i zwymiotowane. Slady Mungamunga
wytropili mezczyzni. Zobaczywszy, co si¢ stato z ich dziecmi, spalili kobiety,
a nastepnie zdobyli magiczne formuly, dzieki ktérym dzieci przywrdcono do
zycia z uzyciem ognia.

To wtasnie mit Mungamunga stat si¢ podtozem tajemnych rytualow,
zarowno meskich (Gadjari), jak i kobiecych ([lbingi, Tjarada i Jawalju). Je-
sli zalozy¢, ze Harney mial racje i po ,stonecznej” stronie Uluru odprawiano
obrzedy Kurangara, to zgodnie z logika Kurangary w ich obrebie mezczyzni
uzywali tajemnych symboli kobiecych, przynaleznych do Tjarada i Jawalju.
Jest to tym bardziej mozliwe, ze ma precedens w postaci ceremonii Yirbin-
dji (Ilbingi). Phyllis Kaberry uwaza, ze Yirbindji ze wschodniego Kimberley
jest kobieca tajemna ceremonia (Kaberry 1939, s. 256-259). Tymczasem in-
formator Petriego wskazuje, ze Yirbindji stanowita czes¢ Kurangary (Petri
1950, s. 116). Analogicznie Juwalju, zdaniem samych kobiet Warlpiri, stano-
wi odpowiednik meskich tajemnych obrzedéw i powinien pozostaé¢ w sferze
tajemnej (limba:l — $wietej) (Berndt 1950, s. 45).
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Mungamunga sa dwiema corkami Staruchy (Old Woman w aborygeri-
skim angielskim), Jaba’djaudjau i Uru'nganada, czasami traktowanymi ja-
ko wieksza grupa mtodych kobiet (,munga” oznacza dziewczyne). W Czasie
Snu przybyly z potudnia, krainy stonych wod (Ngabaijadu), gdzie lubily
spacerowa¢ w czasie deszczu i przeszly przez pustynie, spotykajac innych
przodkoéw. Obecnie mieszkaja w niebie, skad przygladajg sie ludziom. Nor-
malnie sa niewidzialne, mozna je jednak zobaczy¢ w postaci jasnowtosych
mtodych i tadnych kobiet, niosacych stup jaebirili, uzywany w ceremonii
Jawalju. Whijaja go w ziemie i tancza wokol niego. Czasami wiaze sie je
z liliami wodnymi mindarit) zbieranymi przez kobiety, sprowadzaniem desz-
czu i Teczowym Wezem, ktorego symbolem ma by¢ ich obrzedowy stup; one
same sa bardzo zainteresowane seksem. Z drugiej strony przypisuje sie im
rozpalenie ognia, ktory wywotat wielki pozar buszu. Najczesciej jednak ich
zadaniem jest ukazywanie sie we $nie kobietom i przekazywanie im kolejnych
ceremonii, ktore bylyby im poswiecone.

Zamieszczone tu analogie wskazuja, ze Tintja-tintja uwazana jest za hi-
postaze Kutungi, Bogini-Matki, wedrujacej z gromada, dzieci ré6znego wieku.
Grupa wedrujacych kobiet (z dzie¢mi) nazywa si¢ Kunkarunkara (wzorem
jest tu siedem siostr-Plejad) (Berndt 1950, s. 534). Tak wlasnie jest wi-
dziana Tinta-tintja znad Inindi. Wydaje sie zatem, ze tu moze sie kry¢ jed-
na z przyczyn, dla ktérych Hanrey interpretuje kompleks mityczno-rytualny
Uluru jako kult Matki Ptodnosci w stylu Kurangara (por.: Kunkarunkara!),
Gadjari czy Kunapipi. Dla niego — zapewne tak jak dla jego informatorow
— Wachlarzowka jest lokalna hipostaza Matki Plodnosci (Kutunga). Nazy-
wa ja wiec Matka, billabong Inint: Lonem Matki, a calosé kotliny Inind:
identyfikuje z Nangaru ,Miejscem Matki”. Jaskinie Tinta-tjintja nad Ininti
okresla jako Ngati ,Pepek” Matki.

Harney zauwaza tez w Ininti kolejne sakralne centrum rozmnazania,
ktore umkneto uwadze Mountforda. Jest to duza skata wznoszaca sie blisko
Kamienia Ostrzezenia Luunpa puli na lewo od niego. Harney nazywa go
Kamieniem Matki Kerungery (Harney 1960, s. 70; idem 1963, s. 83; idem
1957, s. 22).

Wymalowane sa na nim koncentryczne kregi i czerwona falista linia.
Zdaniem Harneya, malujac te linie przy kazdym obrzedzie Aborygeni $pie-
wajg wolng piesni, podobna do piesni ,zlobienia drogi”, obecnej w obrzedach
Kunapipi (Harney 1960, s. 72). Z tytu, za Kamieniem Kerungery, naprzeciw
rysunkéw znajduja sie drobniejsze kamienie, reprezentujace kobiety-Mala
mlace ziarna na ,chleb Kerungery’, ktory stanowi obrzedowy positek w cza-
sie uczty konczacej rytuaty Kurangary na poéinocy.
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Nie dziwi, ze rysunek (linia przedstawiajaca weza) jest istota rytualu Kurangara.
Jego piesn przedstawia smier¢ wielkiej Matki wszystkich plemion oraz jej odrodzenie —
jak znalazta sie w kraju i jak uderzajac w ziemie $wieta wana — Yalmanindji pénocnych
plemion — spowodowala wyplyniecie wod i kraj stal sie zdatny do zamieszkania przez

ludzi odprawiajacych jej kult (Harney 1959, s. 188).

To przyporzadkowanie skrytykowal Robert Layton, ktéry uwaza, ze
,hajbardziej znaczaca pomytka Harneya bylo uznanie, ze na péinocnej stro-
nie Skaty funkcjonowat kult ‘Bogini-Matki’, prawdopodobnie wywodzi sie
to z btednej interpretacji sakralnego miejsca Nangaru zwigzanego ze Snem
Jamu oraz pewnych elementéw mitu Filandrow Kosmatych” (2001, s. 13).
Kamieri Matki jest zatem centrum rozmnozenia Jamu (1992, s. 53) niemaja-
cym nic wspélnego z kultem Matki. Nie jest to az tak oczywiste, jako ze jam
jest jednym z istotnych symbolicznych atrybutéw wlasnie Bogini-Matki, no-
tabene jasno kojarzonym tak z tonem, jak z penisem (por.: Mountford 1976,
s. 61). Layton uwaza Kamieri Matki za kamien Tjinta-tjintja, miejsce roz-
mnozenia jamu, ktérym zywia sie wachlarzowki. Jest to wiec miejsce odwie-
dzane okresowo, gdzie kobiety na podstawie skalnej kamienia robig znaki,
a mezezyzni maluja je czerwona ochra, aby zwickszyé iloéé jamu. Koncen-
tryczne kregi oznaczaja, wedlug jego informatora, ,zaréwno piersi kobiet,
jak i jam czyli korzenie rosliny urpa” (Layton 1992, s. 57). Urpa — [tarvine]
Boerhavia diffusa.

Whnioski

Kluczowa dla zrozumienia relacji miedzy przodkami mitycznymi, ich potom-
kami, zwierzetami totemicznymi, sakralnymi parafernaliami i krajobrazem
jest dla Aborygenéw idea kuruny, decydujacej o istocie i korzeniach dane-
go zjawiska. Kuruna jest tez moca przeksztatcania rzeczywistosci, w postaci
odciskania na niej §ladéw, najczesciej stanowiacych charakterystyczne cechy
krajobrazu. Zatem na niej opiera sie tozsamos¢ przodkéw, a w mitach au-
stralijskich powszechny jest temat destrukcyjnej utraty tozsamosci, a przez
to destabilizacji spoistosci cielesnej i duchowej (Szyjewski 2014, s. 69-72).
Innymi stowy, istoty, ktore traca swa przynalezno$é gatunkowa i nabieraja
cech hybrydalnych, staja sie groZznymi demonami mamu.

Tym niemniej fakt, iz postaci tjukuritja czyli przodkéw — heroséw mitu
sa zlozeniem ich cech zoomorficznych i antropomorficznych nie oznacza ich
demonicznodci czy niestabilnej tozsamosci. Przodkowie stanowig kategorie
taczna, cechowana zaréwno przez ich dzialania ludzkie, jak i zwierzece ce-
chy charakteru. Mit walki Minyma Kuniya z przywodca Liru pokazuje, ze
mozna moéwi¢ o przelaczaniu formy antropo- i zoomorficznej w zaleznosci od
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potrzeb. Z reguly ruch opisywany przez rysunki sladow/tropéw odnosi sie
do zoomorficznosci tjukuritja. Jednak dysponuja jednocze$nie cielesnoscia
Judzka”, a zwlaszeza Judzkim” wyposazeniem kulturowym (tarcze, oszcze-
py i noze wojownikow Kuniya i Liru, kije-kopaczki kobiet Mala itp.).

Szczegodlnie interesujacy jest tu przyktad kobiety-Wachlarzowki Tjinta-
tyintja. Jest jedna z kilku charakterystycznych dla Uluru postaci przodkin-
Matek o licznym potomstwie. W tej funkeji opisuje sie ja antropomorficznie
jako rozesdmiana kobiete o mlecznych piersiach, wyposazona w pokazng tech-
taczke, a jej dzieci oddaja mocz, ptacza i bawia sie zjezdzajac na siedzeniach
ze skaty. Tym niemniej jest dla Aborygenéw ciekawskim ptakiem, przylatu-
jacym do zgromadzen ludzi, by podstuchiwaé¢ meskie tajemnice. W Uluru
jej miejscem kultowym jest Nangaru, centrum rozmmnozenia jamu, ktoérym
zywia sie wachlarzéowki. Jednoczesnie wyobraza ja podtuzny kamien, kto-
ry powinien stanowié¢ jej ,cialo”, przebite oszczepem, nie ma jednak ani
formy ornitomorficznej, ani antropomorficznej. Teoretycznie, na zasadzie
metonimicznej, zwiazek wyznacza fakt, ze kamien jest ,przebity” tak, jak
przebito Tjinta-tjintja i lezy w poblizu jej jaskini. W praktyce jednak me-
tonimia dotyczy techtaczki jako reprezentacji i kobiety (,kwintesencja” ko-
biecosci) i ptaka (odgtos wydawany przez wachlarzowki podobny jest do
stowa: tjintja — techtaczka). W efekcie mamy do czynienia z postacia mi-
tyczna o behawiorze tak kobiety, jak i wachlarzéwki, symbolizowanej przez
kamien-techtaczke.

Warto przetestowaé tezy kognitywistow na postaci Kurpany’ego, kto-
ry jest istota silnie hybrydalna, a przez to demoniczng. W ujeciach kogni-
tywistycznych postacie mityczne cechuje rozmycie kategorialne, naruszaja
bowiem zasady konstrukcji domen ontologicznych. Zarazem nie powinny na-
ruszac ich w stopniu nadmiernym, gdyz utrudnialoby to zapamictywanie ich
osobliwosci. Tymczasem Kurpany jest skonstruowany na szkielecie z gatezi
drzewa mulga (kategoria ROSLINA), potrafi zmieniaé¢ si¢ w drzewo, trawe,
a nawet kore (a wiec juz nie roslina, lecz jej czesé: TKANKA). Standardowo
przybiera posta¢ psa dingo z ogonem bandikota i znacznie powickszonymi
zebami kreta workowatego (kategoria ZWIERZE), o czerwonych oczach.
Moze poruszaé si¢ lecac jako ptak, jak i ryjac pod ziemia jak kret workowa-
ty, zmienia si¢ w kamieri (MINERAL), moze tez by¢ catkowicie niewidzialny
jako wiatr (ZYWIOL). Przy tym rozumuje, planuje i nienawidzi (OSOBA)
i jest pozbawiony sierici, z wyjatkiem pasma kobiecych wloséw na grzbie-
cie. Gtownymi ofiarami jego zaciektosci sa orleta-inicjowani adepci. Tym
samym wielokrotnie narusza granice miedzykategorialne, nie wspominajac
o taksonomicznych. Z tej pozycji jego istnienia w mitach nie jest w sta-
nie wyjasni¢ boyerowska ogélna teoria istot nadprzyrodzonych, jako ze taka
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posta¢ powinna byé jak najszybciej zapomnianall.

Kurpany w istocie jest wykreowany przez australijska tradycje kulturo-
wa w sposOb wlasciwy logice aborygeniskiego modelu §wiata. Zgodnie z nig,
im wieksza hybrydalno$é wykazuje dana istota, w tym wickszym stopniu
przynalezy do dziedziny demonicznej. Istnieje kilka sposobéw rozpoznawa-
nia demonéw mamu, nawet jesli przeksztatcaja sie w jakas ,zwyczajna’ isto-
te. Istotnym wyréznikiem sg tu czerwone oczy i gwalttowne zachowanie wy-
nikajace z destrukcyjnej natury. Zbudowanie przez clever-manéw postaci
Kurpany’ego na szkielecie z gatezi mulga jest Scisle zwiazane ze sposobem
tworzenia wizerunkéw postaci mitycznych. Mianowicie figury, ktore budu-
je sie na potrzeby ceremonii inicjacyjnych, usypuje sie z ziemi narzuconej
na szkielet z galezi, ktory ma podtrzymywaé konstrukcje. Tak zbudowano
postaé Teczowego Weza na Bore w 1858 roku:

»|- - - | czarni usypali wielki kopiec osobliwego ksztaltu, w odkrytej przestrzeni wsrod
buszu. Przystapiwszy do jego badania, stwierdziliSmy, ze byl przykryty kawatkami kory;
kiedy odslonilismy czterdziesci czy pi¢édziesiat z nich, zobaczylismy, ze figura przypomi-
na ksztaltem kaczke, ale z szyja, glowa i wystajacym jezykiem weza. Cialo bylo dlugie
na 15 stop, wysokie na 6 do 7 stop. Szyja i glowa mialy 10 stop dlugosci i wystawaly
nad ziemig. Cialo zostalo wykonane z galezi krzewdéw i drzew, zwigzanych razem, szy-
ja i glowa byta pojedyncza kloda o odpowiednim ksztalcie, jednym koncem wkopana
w ziemie przy galeziach. Calo$¢ zostala oblozona blotem, a po zaschnigicu ozdobiona
czerwonymi i bialymi pasmami i smugami. Glowe uksztaltowana na podobieristwo glowy
weza ozdobiono czerwienia. Pysk figury wyposazono w przerazajacy rozdwojony jezyk.
Grunt wokét tej dziwnej figury byt zdeptany w promieniu okoto 50 stop stopami wielu
mezczyzn” (Fraser 1892, s. 23-24)12.

Ze wzgledu na trwalo$é¢ drewna, akacji mulga uzywa sie do tworze-
nia sakralnych parafernaliow, takich jak czuringi czy warkotki. Stad wzieta
sie roslinna charakterystyka Kurpany’ego. Z kolei ksztalt dingo zawdzie-
cza on rozpowszechnionej w Australii tradycji mitycznej, w ktorej bohater
lub bohaterka posiada stado potwornych psow, atakujace na jego/jej roz-
kaz wszystkich wrogéw i rozszarpujacych ich na kawalki. Czesto dotyczy to
penisa przodka probujacego zgwalcié kobiete czy grupe kobiet.

Przemiany w drzewa czy kamienie sg, z kolei, skutkiem funkcjonowania

" Rzecz jasna, szybkosé bytaby wzgledna, gdyz teorie kognitywne mitu dotycza pro-
ces6w ewolucyjnych, obliczanych na tysiaclecia. Tym niemniej rozpowszechnienie mitéw
demonicznych w Australii wskazuje, ze wielopoziomowa hybrydalno$é nie jest specjalnie
sprzeczna z mechanizmami pamieci kulturowej.

2 Analogicznie Spencer i Gillen opisuja tworzenie postaci Wollunki — Mini-imburu —
przez Warramunga (Spencer, Gillen 1904, s. 232-234). Nie jest to wiec wylacznie tradycja
z poludniowo-wschodniej Australii, lecz znaja ja tez mieszkancy pustynnego interioru.
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zasady tozsamosci kuruny w praktyce. Latwo ja wyprowadzi¢ z prawidto-
wosci odnoszenia elementéw uksztaltowania i szaty roslinnej Uluru do form
poszczegdlnych przodkéw. W konteksécie Uluru jako w miare jednolitego
plaskowyzu uwage mitotworcza przyciagaja przede wszystkim odpadte od
gtéwnego masywu glazy, kamienie i filary skalne. W zaleznosci od tego, jaki
mit maja zilustrowaé¢, moga staé¢ sie: grupami przodkéw Mala, duchami-
zarodkami, szkieletem upolowanego emu, zastyglta postacia Kurpany’ego,
Luunpy, Tjinta-tjintja czy szalasem z ostona od wiatru. W tym ukladzie
niestotne s wy miary danej formacji skalnej, wazniejsza jest jej
osobliwo$§¢ np. osamotnienie lub — przeciwnie — bliskie sasiedz-
two drugiej, podobnej skaly (jak przedstawienie mezczyzny-Liru gwalca-
cego kobiete-Mala (Mounford 1965, s. 65 pl. 31, s. 68), szczegdlny ksztalt
(dzieci Pulari w jaskini). Podobieristwo ksztaltu ma tu znaczenie drugo-
rzedne, cho¢ np. zabici ludzie- Kuniya to zwykle podtuzne gtazy. Znacznie
wazniejsze sg analogie strukturalne, czego gléwnym wskaznikiem sa sposo-
by rzutowania dwudzielnosci spotecznosci Pitjantjatjara na formacje skalne
wyraznie podzielone na pot (oboz kobiet Mala w Tjukatjapi, jaskinia Wa-
rayuki, ksztalty erozyjne zbocza nad Inintitjara). Przyporzadkowanie z kolei
powoduje kojarzenie szczegblnych elementéw danej formacji ze zjawiskami
charakterystycznymi dla okreslenia opozycji. I tak np. stalaktyty w Tju-
katjapi sa w czedci kobiecej techtaczkami lub spédniczkami obrzedowymi,
a w czesci dzieciecej — piersiami kobiet Mala. W innych jaskiniach moga
sta¢ si¢ brodami starszyzny meskiej czy wreszcie lisémi drzewa, pod ktérym
obozowal przodek. Same jaskinie zasadniczo sa przeksztalconymi obozami
poszczegdlnych grup, na jakie dzieli sie spolecznosé w czasie inicjacji, ale
nie przeszkadza to, by w innym miejscu otwory jaskin byly krzyczacymi
ustami (Ikari) czy ranami zadanymi nozem (Untju Kuntanya). W jaskinie
przeksztalcito sie drzewo, pod ktorym lezal czlowiek-Agama Kantju, a po-
rozrzucane wokoto glazy to jego wnetrznosci oraz narzedzia, jak miotacz
oszczepOow. Zespot stalaktytow, ktory biali nazywali ,,Organami” takze jest
jego wnetrznodciami.

Innymi stowy, nie istnieje jednolity kod przeksztatcen, ktory pozwalatby
przewidzieé¢, jaki element mityczny przeksztalci sie w jaki fragment krajo-
brazu. Zasadniczo roslinnos¢ trawiasta i krzewy sa skojarzone z wlosami
(czesto tonowymi) przodkéw. Ale np. nalot pokrywajacy zbocze zachodniej
Sciany Uluru jest sladem po ogniu, w ktérym sptonat oboz ludzi-Scynkow
(Mita Kampanja). Kodu przestrzennego jako dominujacego uzyto do ozna-
czenia trzech okrzykow, jakimi ,wlasciciel” ceremonii inicjacji wzywa inicjo-
wanych do stawienia sie przed obliczem starszyzny. Pierwsze wezwanie do
jaskini Warayuk: przeistoczylo sie w kamienn widoczny wysoko na szczycie
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Uluru ponad jaskinia. Drugie wezwanie — to drzewo stojace w najwyzszym
punkcie potki skalnej tuz nad jaskinia, a rosngce ponizej drzewa to pozostali
uczestnicy ceremonii. Trzecie wezwanie wyobraza rosnacy we wnetrzu samej
jaskini uschty krzew, korzeniami whity w $rodek s$ciany. Tym samym nie-
istotne jest przyporzadkowanie elementu krajobrazu do rodzaju czy gatunku
przyrodniczego, wazny jest uktad strukturalny przektadajacy porzadek cza-
sowy (trzy kolejne wezwania) na przestrzenny (elementy wertykalnie coraz
blizsze miejsca inicjacji). Prawdopodobnie ma to wyobraza¢ nieodparty cha-
rakter wezwania, ktore w sposoéb magiczny przyciaga wzywanych adeptow
(Warner 1956, s. 361; Szyjewski 2014, s. 86, 225).

7 tego powodu Kurpany porusza sie w ten sposéb, ze niewidzialny
i niezauwazalny podbiega w dane miejsce, po czym na chwile zastyga. Te
sprzystanki Kurpany’ego” przeksztalcaja sie w poszczegoélne wyrdzniajace
sie z otoczenia kamienie, ale niekoniecznie, gdyz nad Ininti wyobrazany jest
on jako wysokie, samotne drzewo. Poniewaz jednak na obszarze Uluru rézne
miejsca moga przedstawiaé to samo zdarzenie w micie, nie da sie skonstru-
owaé porzadku przestrzennego przemieszczen Kurpany’ego. Prowadzi to do
kolejnego wniosku. W przypadku takiego kompleksowego uktadu jak Uluru
nalezy porzuci¢ przekonanie, ze szlaki Snu przodkow (songlines) wyznacza-
ja syntagme mitu. Dzialajac zgodnie z ta zasada, mialem wielokrotnie pro-
blemy z przyporzadkowywaniem wlasciwych punktéw charakterystycznych
Uluru do mitu. Poszczegdlne epizody mityczne powtarzaja sie w réznych
kontekstach geograficznych jak pieczenie ogona kangura lub euro Malu przez
Wiyai Kutjara, kilkakrotne powtoérzenie ataku Kurpany’ego na odprawiaja-
cych ceremonie Mala. W efekcie np. mit cztowieka-Agamy Siatkowej Tjati,
Kantju lub Lingka, ktéry nie jest w stanie odkopaé rzuconego zbyt silnie bu-
merangu i umiera z zalu, pojawia si¢ jako miejscowa tradycja w Atila (Mt.
Connor) (Layton 2001, s. 10), Katatjuta (Olgas) (Harney 1963, s. 39) oraz
— niezaleznie — w dwoch miejscach wokol Uluru (Mountford 1976, s. 426).

Prawdopodobnie zas$ jego podstawg jest transformacja ogdlnoaustralij-
skiego motywu zwiazanego z wedrowka Ksiezyca na niebo (sierp = bume-
rang) i jego znikaniem na trzy dni nowiu (Szyjewski 2014, s. 293-294).

W obrebie krajobrazu sakralnego zachodzi wielokrotne rzutowanie epi-
zodow mitycznych na elementy wyrézniajace, zgodnie z podstawows symbo-
lika epizodu. Przyktadem moze tu postuzyé stup Ngaltawata, ktérego trans-
formacja jest zar6wno na wpot oddzielony od masywu filar skalny na pot-
nocnym cyplu, poprzedzajacy go uktad gigantycznych kolumn, wysokich na
cale zbocze, ciemne pozostatosci sptywajacych w réznych miejscach stru-
mieni wody (Kumbunduru), oraz szlak wspinaczki na Uluru zwany Mala
Wipu (Ogon Mala). Nietrudno zauwazy¢, ze zasady zwielokrotnionej analo-
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gizacji dotycza nie tylko przektadania syntagmy mitu na uktad terytorialny,
lecz sa podstawa kojarzenia ze soba elementéw mitycznych, obrzedowych,
topograficznych i kosmologicznych. Prowadzac dalej odniesienia do Ngalta-
wata nalezatoby wlaczy¢ do jego pola semantycznego ogon ( Wipu), samych
inicjowanych, ich penisy, rysunek narkapala na mostkach uczestnikow ce-
remonii, pochwy i techtaczki kobiet, ich narzedzia — kije-kopaczki Wana,
wreszcie same postacie przodkow, jak Tyinta-tjintja czy mistrz ceremonii
Mala, a w sensie kosmologicznym Droge Mleczna.

Krazace wérod Pitjantjatjara narracje mityczne podlegaty transforma-
cjom, ktore nie tylko modyfikowaly tres¢ przekazow, ale tez umozliwialty
istnienie wariantéw przyporzadkowan krajobrazu do mitu. Przy §ledzeniu
kolejnych wersji mitologii Uluru widaé¢ stopniowe zanikanie mitologii Kretow
Workowatych Itjaritjari. W UKNPH jaskinie przypisywane dotad Itjaritjari
sa uznane za przynalezne do mitologii Mala (UKNPH 2012, s. 111). Zapew-
ne ten proces jest odpowiedzialny za niektére réznice w przyporzadkowaniu
protagonistéw mitu do odpowiednich miejsc. Za przyktad moze tu postuzyé
mit walki przywodczyni Kuniya z wodzem Liru, zwanym przez Mountforda
Kulikudjeri (co Harney zapisuje jako Kurukajarra — ,Czuje Oko”)'3. Bieg
mitu pozostawia watpliwo$é co do tozsamosci protagonistéow, nie wiemy bo-
wiem, czy Minyma Kuniya (czyli Kobieta-Kuniya — tak posta¢ te nazywa
UKNPH) jest ta Minyma Pulari, ktéra niosta jaja do centrum rozmnozenia,
czy tez Kuniya Ingridi, jak ja nazywa Mountford. Widoczna w postaci weza
na wschodnim zboczu Mutitjulu, przybiera postaé¢ ludzka w czasie zlowro-
giej ceremonii tworzacej irdti/arukwita i walki z Liru, a nastepnie zwinieta
w kiebek nad Kulpi Mutitjulu czuwa nad tym schroniskiem skalnym wypel-
nionym rysunkami oraz cata dolina. Jej mit jest specyficzny dla Pitjantja-
tjara znad Uluru, ale u Aranda pojawia sie przekaz, ktory zawiera wspolny
element z mitem Minyma Kuniya. Mianowicie mezczyzna-Teczowy Waz
Ljaltakalbala z billabongu Emianga wedrowal w towarzystwie ciotki-starej
kobiety-Wachlarzowki (Detjera), ktora cheiata zmusi¢ go do polkniecia jej
wrogéw. Poniewaz leniwy bratanek nie chcial si¢ ruszy¢, uderzyta go swoim
kijem- kopaczka w glowe, a kolejny cios zadata swoim pojemnikiem (tana)
oflepiajac go'4. Tutaj protagonistami sa mityczny Teczowy Waz (kulaia),
zwykle wiazany gatunkowo z pytonem dywanowym i kobieta-Wachlarzowka,

3Harney nieco inaczej rozpisuje role poszczegélnych bohaterow pojedynku. W jego
ujeciu walka odbywatla sie w okolicach Wila Alpuru miedzy wodzem Liru zwanym Mu-
lu/Mula ,Nos”, a Kuniya Nangu ,,Oszczep”. Natomiast rany po nozu zrobit Kurukajarra,
posta¢ ktoéra prawdopodobnie nie jest Kulikudjeru, lecz jego przeciwnikiem, mlodym
baratankiem Wilalburu Bulari (Wila Alpuru Pulari).

1Rozne wersje tego mitu odnotowane sa [w:] Spencer, Gillen 1927, s. 347-348; Strehlow
1971, s. 147-154; Mountford 1978, s. 39; Réheim 1988, s. 76-77.
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wchodzaca w miejsce Minyma Kuniya. Obecnosé takiej wersji moze ttuma-
czy¢ problemy z zakwalifikowaniem przez informatoréw Harneya imienia
Kulikudjeri do grupy Liru, jak tez uznawanie przez Mountforda przynalez-
nej kobiecie-Wachlarzowce jaskini [kari za upamietnienie zaloby Ingridi po
stracie syna.

W postaciach mitycznych Australii przejawia sie zaré6wno charaktery-
styka ludzka, jak i zwierzeca, pozwalajac przetestowaé podstawowe tezy
wspolezesnych teorii nadprzyrodzonych agenséw. Mitologia Uluru pochodzi
ze specyficznego kregu kulturowego, obejmujacego aborygeriskie spoteczno-
$ci pustynnego interioru. Tym niemniej wydaje sie, ze wykazane powyzej
procesy wiazania ze soba narracji mitycznych, dziatan obrzedowych i cha-
rakterystycznych cech krajobrazu dotycza nie tylko aborygeriskich modeli
swiata. Nie tylko w Australii mity potrzebuja ukonkretnienia, przetozenia na
elementy otaczajacego $wiata. Mozna zaktada¢ z duzym prawdopodobieri-
stwem, ze przektad bedzie przebiega¢ zgodnie z wykazanymi tu zasadami.
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Andrzej Szyjewski

HUMANS OR ANIMALS? ANCESTORS IN PITJANTJATJARA
MYTHS OF ULURU

Keywords: myth, Australian Aborigines, Pitjantjatjara, Initiation, Uluru, Ayers Rock,
social structure, transformation

Myths focusing on the Uluru (Ayers Rock) are closely correlated with the characteristic
elements of its shape. This allows us to formulate a number of proposals concerning
the perception of Aboriginal mythical ancestors, especially their animal versus human
characteristics. In contrast to the totally hybrid status of demonic beings (mamu), such
as Kurpany, ancestors reveal their ambigous nature rather seldom. When moving, they
were usually described as zoomorphic beings, but at the same time they were endowed
with "human" moods of behaviour, and especially "human" cultural equipment. However,
their transformations into the distinctive elements of the Uluru landscape went randomly,
without any stable code of transformation. The Dreaming tracks of ancestors also could
not provide the syntagm of myth, due to the constant repeating of mythic episodes in
different geographical contexts. Therefore depicting mythic episodes in rock formations,
trees or grass could not offer unabiguous asignments. However, symbolic structures that
were projected on the elements of Uluru landscape took the lead in the processes of
transformations, what espacially may be observed by the repeatable presence of dual
social organization code in the symmetric layout of the rock features.
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ROZWAZNY POSTHUMANIZM I ROMANTYCZNY
TRANSHUMANIZM — NIEKTORE PRZYPADKI KINA'!

Nazwane w tytule idee, ruchy i ideologie czy wrecz filozofie, chociaz doty-
kajace wspodlnego obszaru problematycznego, ciagle wywotuja zamieszanie
z powodu zamiennego ich traktowania. W artykule prébuje znalezé argu-
menty na rzecz stanowiska, ze posthumanizm i transhumanizm w jednym
stoja domu, z tym, ze ten ostatni to jakby mtodszy brat. Metafora ro-
dzenstwa nie opisuje jaki$ szczegdlnych proweniencji, a jedynie to, ze mto-
do$é¢ zawiera wiecej naiwno$ci, optymizmu i rewolty niz dojrzatosé. Zatem
nie zgadzam sie na przyktad ze stanowiskiem W. Welscha i F. Fernando, ze
pomimo zbieznosci sa to dwa odrebne fenomeny. Oczywiscie mozna wyol-
brzymiaé istniejace réznice, jednak ujecie obu stanowisk w jednym zbiorze
wydaje sie mie¢ praktyczny wymiar, dzieki ktéremu sa szanse na jako taki
porzadek w dyskusji oraz unikniecie ciagltego definiowania na nowo starych
pojec.

Jak moéowi W. Welsch, posthumanizm charakteryzuje sie tym, ze probuje
potozy¢ kres wspodlczesnemu przeswiadczeniu o wyjatkowosci czltowieka i je-
go suwerennodci i w ten sposéb przezwycieza tradycyjny humanizm, ktory,
wydaje sie, ze spoczal na laurach. Ow tradycyjny humanizm mozna by scha-
rakteryzowaé¢ jako nadajacy cztowiekowi specjalny status, zaktadajacy, ze
rézni sie on nie tylko ilo$ciowo, lecz takze jakosciowo od wszystkich innych
istot naturalnych. Zaréwno posthumanizm, jak i transhumanizm prébuja
przekroczy¢ ten tradycyjny rodzaj humanizmu (Welsch 2014, s. 2). Podob-
nie uwaza F. Ferrando, ktéra moéwi, ze obie filozofie taczy podobne odnie-
sienie do cztowieka jako istoty o niezmiennej naturze. Jednakze ich korzenie
oraz perspektywy, ktore kresla, sa zupelnie inne (Ferrando 2013, s. 26) i to
jest decydujace, jesli chodzi o ich odrebnosé.

Wtasni kontekst Zzrodel mial na mysli N. Badminton w Posthumanizmie,
w ktorej to pracy analizowani sa autorzy majacy posredni lub bezposred-
ni wplyw na rozwoj idei zwiazanych z posthumanizmem. A w wiekszosci
swoj rodowdd znajduja one juz w postmodernizmie. Chodzi tu mianowicie

*Roman Sapenko — doktor habilitowany nauk humanistycznych w zakresie filo-
zofii, profesor nadzwyczajny, Uniwersytet Zielonogorski; zainteresowania naukowe: kul-
tura wizualna, estetyka $wiata medialnego, mit, komunikacja i reklama, film, e-mail:
R.Sapenko@ifil.uz.zgora.pl

1Jest to rozszerzona wersja artykutu ,Transhumanistyczna idea e-czlowieka w filmie
Ona’, ktory ukazat sie w ksiazce Homo moralis - homo creativus. Zielona Gora 2015.
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o J. Baudrilarda (koncepcja wirtualnosci, symaulakrum), postrukturalizm
w wydaniu M. Faucaulta i R. Barthes’a, marksizm L. Althusera, postkolo-
nializm F. Fanona (1985), teorie Innego (B. Reading) oraz teorie multikul-
turalizmu, feminizmu oraz geneder. Gtéwne, co zdaje sie wynikaé z tych idei,
to odmowa traktowania humanizmu jako jedynie prawdziwego swiatopogla-
du odnoszacego sie do catosci ludzkiej populacji i cywilizacji. Jednakze, jak
moéwi sam N. Badminton, plotki o §mierci humanizmu, a zatem Smierci czlo-
wieka sa przedwczesne, poniewaz humanizm posiada zdolnosé¢ do regeneracji
i reasumpcji (Badmington 2003, s. 11).

Wydaje sie, ze W. Welsch w swej propozycji idzie jak najdalej, ponie-
waz probuje stworzy¢ dla ruchu postuhamnistycznego podstawe filozoficzng,
ktora nazywa antropologia ewolucyjna. Zaréwno u niego, jak i u posthuma-
nistéw nie ma miejsca na pojecie humanizmu jako desygnujace niczym nie-
uzasadniona ideologie panhumanizmu. Ideologie gloszaca wspoélna wszyst-
kim ludziom nature cztowieka i wyzszosé ludzkiego gatunku nad innymi
istotami. A przeciez, historia i najnowsze teorie $wiadczg o fatszywosci tych
zalozeri, co pokazuja doskonale miedzy innymi badania feministyczne, gen-
derowe, postkolonialne i teoria gatunkowizmu.

Nowa posthumanistyczna perspektywa nie méwi o cztowieku, lecz o r6z-
nych wcieleniach rozumnogci, rozumu, inteligencji itp. Mozna by nawet tutaj
uzy¢ hiperboli i powiedzieé¢, ze wedle zwolennikéw tej wizji roznica miedzy
rozumnym bytem ludzkim a rozumnym bytem maszynowym, cyborgiem
itp. jest taka, jak miedzy Europejczykiem a Hindusem czy muzulmaninem
z Bliskiego Wschodu. Jeszcze wczoraj nie bytaby ona tak szokujaca, lecz
dzisiaj coraz czesciej §wiadomosé innosci staje sie tak dominujaca, ze ludzie
w konfrontacji z innymi majg wrazenie, ze nie pochodza z tej samej planety.

Zatem posthumanizm to refleksja o cztowieku wynikajaca z zatozenia,
ze trzeba raczej mowi¢ o wielosci natur ludzkich, bo natura w tym ukladzie
to bardziej kultura niz jaka$ z gory dana istota. Z tego punktu widzenia
mozna by powiedzie¢, ze rézne kultury produkuja rézne ludzkie natury.
W tym kontekscie upada J. St. Milla liberalna idea o uniwersalnej ludzkiej
naturze, z ktérej to idei braly sie wszelkie ruchy emancypacyjne i wyzwo-
lencze, wszelkie polityczne wizje zbudowania jednego sprawiedliwego Swiata.
Dzisiaj coraz trudniej powiedzie¢ o wszystkich ludziach, ze stanowia ,,My”
(Sakirko 2016).

W posthumanizmie, oprocz realnej refleksji na temat natury cztowieka
oraz jego przyszltosci dominujacym watkiem jest antyhumanistyczne odrzu-
cenie dawnego humanizmu (jako europocentrycznego itd.). Oczywiscie nie
znaczy to, ze nie ma tutaj miejsca dla transformacji owego humanizmu w cos
zupelnie innego. I w tym sensie mozna moéwic, ze transhumanizm miesci sie
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w nurcie posthumanizmu, poniewaz, paradoksalnie, jest on kontynuacja tra-
dycyjnego humanizmu (o$wieceniowego projektu — wiara w rozum, nauke
i samego cztowieka), lecz juz w innych warunkach, wynikajacych z rewolu-
¢ji w technologiach komunikacyjnych, medycynie i naukach kognitywnych.
Dlatego takze tutaj pojawiaja si¢ idee o nowym bycie, jakim bedzie post-
cztowiek.

Mogtoby sie wydawaé, ze transhumanizm to biegun przeciwny posthu-
manizmu. Jakby co$ na podobienistwo nowoczesnego postmodernistycznego
tradycjonalizmu, poniewaz w polu jego zaangazowania i zainteresowania cia-
gle znajduje si¢ cztowiek w jego postepowym marszu ku lepszej przysztosci,
a wrecz ku nie$miertelnosci. Jednakze, paradoksalnie w ktorym$ momen-
cie przekracza on wyobrazalne granice i staje sie¢ owym postczlowiekiem,
o ktéorym co$ konkretnego moze powiedzieé¢ jedynie literatura i kino, lecz
nie nauka. Tam, gdzie stale atrybuty czlowieka transhumanizmu rozptywa-
ja sie — to zawsze wkraczamy w krag posthumanistycznej refleksji, poniewaz
wladnie ona probuje zakreslié alternatywe post-istoty, bo wiadomo, ze nie
bedzie to postczlowiek taki, jak go optymistycznie/romantycznie projektu-
ja transhumanisci. Posthumanizm nie zaktada zadnego esencjalizmu, zatem
nic o naturze cztowieka powiedzieé¢ nie moze, jedynie tyle, ze jest weztowym
momentem relacji w nowym, przysztym swiecie réznorodnych egzystencji,
ze bedzie jedna z mozliwych egzystencji jako konglomerat odniesienl i in-
teresow. W takiej wizji moze pojawié sie nawet na przyktad transhumani-
styczny koncept singurality Kurzweila. W tym momencie wida¢ wyraznie,
ze ta prawdziwie futurologiczny pomyst jest raczej rodem ze swiata post-
human, a nie transhuman. Posthumanizm, jak méwi Ferrando, przekracza
punkt widzenia dominacji gatunkowej czlowieka. Dlatego, ze w duchu de-
konstruktywizmu demistyfikuje kazda ontologiczna polaryzacje i nie stosuje
juz zadnych fundamentalnych relacji dualistycznych oraz bipolarnych (Fer-
rando 2013, s. 29).

Natomiast transhumanizm to klasyczne ucielesnienie o§wieceniowego li-
beralizmu — interesuje sie jedynie jednostka, indywiduum i perspektywami
zwigzanymi z jej samodoskonaleniem oraz finalnie kwestia niesmiertelno-
$ci jako najwazniejszym postulatem. Dla transhumanizmu nowa technolo-
gia ma wylacznie pozytywne znaczenie. Najlepiej swiadczy o tym choéby
pojecie ,morfologiczne wolnosci” uzywane przez N. Bostroma. Dlatego in-
ne okreslenie tego nurtu to ,Humanity plus” (Ferrando 2013, s. 32). Ide-
ologia transhumanizmu czy tez filozofia, poniewaz réwniez w ten sposob
okresla sie ten ruch, pojawita sie jako efekt postepu, jaki dokonal sie w na-
uce i technice, w szczegélnosci w dziedzinie nanotechnologii, medycynie,
naukach kognitywnych, w technologiach komputerowych i informacyjnych.
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Fabrice Jotterand pisze o tym w sposéb nastepujacy: ,, Transhumanizm jest
czescig naukowych dazeri, a takze czescia intelektualnego i kulturowego ru-
chu, ktory podnosi pytania dotyczace tozsamosci czlowieka i przysztosci
ludzkiego gatunku. Jedyny btad, jaki moze transhumanizm popehié, to
da¢ sie¢ spolaryzowaé poprzez terminologie biokonserwatyzmu oraz bezkry-
tyczne akceptowanie wlasnych zalozen. Czlowiek nie moze uciec od realiéw
technologicznego i naukowego postepu” (Jotterand 2010, s. 620).

Prébujac nakresli¢ kierunki, w jakich podaza refleksja transhumani-
styczna, F. Jotterand wskazuje, ze mozna méwié¢ o trzech gltéwnych nur-
tach rozwazan. Pierwszy — uznaje transhumanizm za nieodrodne dziecko
Oswiecenia, szczegodlnie jesli chodzi o jego kult rozumu. Transhumanizm
tak samo literalnie wierzy w nauke jak cate Oswiecenie; wierzy ze nauka
pozwoli cztowiekowi wyjs¢ poza ograniczenia ciala i mozgu. W drugim —
dyskusja ogniskuje sie wokot ideologicznych niejednoznacznodci, wynikaja-
cych z rozumienia terminu rozszerzenie/enhancement (ludzkich mozliwo-
§ci). Okazuje sie, ze rozumienie to zawsze odnosi sie do jakiej$ ,normalnej”,
yJhaturalnej”’, jautentycznej” natury czlowieka, widzianej odmiennie przez
roznych badaczy. I tutaj, podobnie jak w punkcie trzecim, transhumanizm
staje sie refleksja posthumansityczna. Bo po trzecie — wedle Jotteranda —
toczy dyskusje o zasadnosci istnienia esencjalistycznych wlasnosci ludzkiego
gatunku. Sadza oni, ze powinno sie w ogble zapomnieé o jakiejs jednej, sta-
tej, biologicznie warunkowanej naturze gatunku ludzkiego (Jotterand 2010,
s. 617).

Transhumanisci sadzg, ze nowe technologie daja asumpt do zaprojek-
towania nowego czlowieka, pozbawionego ograniczen wynikajacych z posia-
dania przez niego cielesnej powloki. W ten sposéb cztowiek moglthby staé sie
istota niesmiertelna.

Wedlug wizji transhumanistow zrzeszonych w WTA ||...| postludzie
moga by¢ zupelnie syntetyczni (oparci na sztucznej inteligencji) badz by¢
rezultatem licznych, stopniowych, biologicznych udoskonaleri ludzi. Az do
utworzenia nowej rasy postludzi. Niektérzy postludzie moga nawet uznaé
za korzystniejsze pozbycie sie swoich cial, by zy¢ jako informacyjne wzorce
na ogromnych, superszybkich, sieciach komputerowych” (Walewska 2011,
s. 315-316). WTA uwaza, ze transhumanizm jest duchowym spadkobierca
humanizmu i dlatego czesto okreslany jest jako ,humanizm plus”. To nurt we
wspotczesnej kulturze i nauce, postulujacy dazenie do ulepszania cztowieka
i jakosci ludzkiego zycia przy pomocy nowoczesnych technologii (dziedzin
takich jak biotechnologia, nanotechnologia, robotyka, neuronauki oraz ich
pokrewnych wariacji) ( Transhumanistyczne FAQ 2014).
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Oczywiscie przeciwnicy technologicznych i medycznych manipulacji nad
ludzkim organizmem uwazaja w zwiazku z tym, ze transhumanizm jest za-
przeczeniem humanizmu. Uznaja to za zwyciestwo pragmatyzmu nad meta-
fizyka, wyrazajace sie w przekonaniu o mozliwosci spetnienia odwiecznych
marzeni ludzkosci o niesmiertelnosci (za pomoca nowoczesnych technologii).

Transhumanizm w tym ujeciu to prosta konsekwencja odrzucenia
przez antyantropologiczne nurty wspotczesnej humanistyki substancjalne-
go rozumienia natury cztowieka. Jednakze krytycy nie maja racji, poniewaz
krytykuja nie transhumanizm, lecz posthumanizm — wszystkie te dylematy
charakteryzuja wlasnie ten nurt, a nie transhumanizm (Humanizm+).

Jednak prawdziwe kroélestwo czlowieka, polegajace jakoby na uwolnie-
niu sie od cielesnosci i przejéciu od posiadania jednego ciata do swobodnego
unoszenia si¢ miedzy wieloma wcieleniami nie ma nic wspoélnego z transhu-
manizmem. Natomiast jest to pole refleksji dla posthumanizmu, poniewaz
na przyklad wazna kwestia jest tutaj choéby problem tozsamosci cztowieka.
Wedle Zizka, tozsamosé czlowieka wynika ze sposobu, w jaki istota ludzka
usytuowana jest w Swiecie, z jej ekstatycznych relacji wobec przedmiotéw
tego $wiata (Zizek 2009). Wlasnie to podkreslat Francisco Ravela w pra-
cy The Embodied Mind. Cztowiek nie jest mianowicie wyltacznie rezultatem
relacji miedzy dwoma $cisle okre$lonymi czynnikami — genami i sSrodowi-
skiem. Jest raczej zaangazowanym czynnikiem, ktory nie tyle odnosi sie
do swojego srodowiska, ile zaposrednicza i tworzy swoj $wiat zycia (Va-
lera, Thompson...1991, s. 81). Paradoks polega tu na tym, jak mowi Zi-
zek, ze catkowite samouprzedmiotowienie pokrywa si¢ czesciowo ze swoim
przeciwienstwem. Na horyzoncie ,rewolucji digitalnej” majaczy bowiem wi-
zja osiagniecia przez istoty ludzkie zdolnosci, ktéra Kant i inni idealisci
niemieccy nazwali ,naocznoscia intelektualng” (Zizek 2009, s. 46-47). Rze-
czywistosé jest nie do pomyslenia bez cztowieka, to znaczy bez wyjsciowej
przestanki, ktéra mozna nazwaé ,,oporem”. Nie ma ontologii bez czegos, co
przeciwstawia sie Jazni/Osobie/Swiadomosci. Jesli nie ma niczego, co sta-
wiatoby opor, to nie moze by¢ opisane Nie-Ja, rzeczywistosé. Tak dzieje sie
z heglowskim duchem, ktéry nie majac zadnych ograniczen, w istocie jest
tozsamy z ,zewnetrzna’ rzeczywistoscia.

Wtasnie w tym polu porusza sie transhumanizm, kiedy apoteozujac no-
wa technologie moéwi o przenoszeniu umyshu cztowieka do innych nosnikow.
Wtedy jednak przekracza wlasne granice i staje sie refleksja posthumani-
styczna. Bo przeciez rozwdj nauki i technologii nie osiaggnat takiego etapu,
zeby mozna bylo stwierdzi¢, co jest przenoszone (zatem czy w ogodle jest
to mozliwe) oraz co uzyskujemy. Na przyktad N. Bostrom moéwi o uplo-
ading’u umystu (czyli czego?). Jesli przenosimy osobowosé/tozsamosé, to
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jest to bajka, poniewaz ciagle nie zostal rozstrzygniety problem czym ona
jest, jak ma sie do tego problem umyst-ciato itp. Jesli przenosimy schematy
myslowe, algorytmy logiczne i itp., to jest to klasyczna posthumanistyczna
terra incognito, poniewaz nie wiemy, co otrzymujemy na wyjsciu, z jaka
istota mamy do czynienia, gdyz na pewno nie z cztowiekiem znanym nam
do tej pory czy tez takim, o jakim moéwi transhumanizm.

Posthumanizm, tanshumanizm a problem ludzkiej tozsamosci

W tym kontekscie wlasnie kwestia rozumienia ludzkiej tozsamosci wyda-
je sie niezwykle wazna. Tozsamosé — mozemy intuicyjnie powiedzie¢ — to
jednostkowe odczuwaniem wtasnej odrebnosci. Pytanie brzmi — czy jest to
mozliwe (zawsze w ludzkim kontekscie) w przypadku bezcielesnej istoty,
bytujacej w wirtualnym Swiecie.

Doskonaly egzemplifikacja tych pomystéw jest miedzy innymi film
Ona (Her, USA 2013, rezyseria: Spike Jonze), opowiadajacy historie mi-
tosci miedzy Theodorem i Samantha — spersonalizowanym komputero-
wym systemem operacyjnym. Samanta, wirtualna egzystencja, ,zyjacy”
sztuczny intelekt, wydaje si¢ by¢ realizacja najprawdziwszego postcztowicka
i wydaje si¢ spetnia¢ kryteria technologicznej osobliwosci (wedle terminolo-
gii Raya Kurzweil’a).

7 pewnoscig ani refleksja transhumansityczna, ani posthumanistyczna
nie zaprzeczy podstawowym tezom z zakresu teorii tozsamosci. Wspolny
mianownik wielu definicji tozsamosdci, zawierajacy kilka kryteriow tozsamo-
§ci. Te kryteria to: 1) Poczucie odrebnosci od otoczenia, polegajace na po-
czuciu bycia innym, bycia indywidualno$cia; na umiejetnosci rozréznienia
tego, co przynalezne i nie przynalezne do ,,ja” w sensie fizycznym i psy-
chicznym. 2) Poczucie ciagtosci (wzglednej niezmiennosci) wlasnego ,,ja”,
niezaleznego od uplywu czasu i zmian, jakie zaszlty w czlowieku; to jakby
rdzeri pojecia Ja. 3) Poczucie wewnetrznej spojnosci. Poczucie, ze jest sie
ciagle ta sama indywidualnoscia. 4) Poczucie posiadania wewnetrznej tresci;
odczuwanie wewnetrznej motywacji, zorientowanej pozytywnie afektywno-
§ci/uczuciowosci i nastawienia (Majczyna 2000, s. 46-47).

Poczucie wtasnej fizycznodci, cielesnosci ma kardynalne znaczenie dla
tozsamosci. W tym kontekscie, jak uwaza np. A. W. Kutyriew, krytyk post-
humanizmu i transhumanizmu, proces fizycznego/cielesnego rozmazywania
czlowieka najwyrazniej daje o sobie znaé przewartosciowujac sfere ptciowo-
$ci i zwiazane z nia relacje seksualno-uczuciowe. Dzieje si¢ to przede wszyst-
kim za sprawa panujacego w cyber§wiecie pluralizmu ptciowego. Uwaza on,
ze genderyzacja ptci dokonana w cyberswiecie, prowadzi do zaniku dymor-
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fizmu ptciowego, odrywajac tozsamosé cztowieka od jego cielesnej osnowy.
W konsekwencji istota ludzka staje sie jakims$ jednowymiarowym, neutral-
nym indywiduum (Kutyriew 2010, s. 11).

W tej perspektywie Samanta z filmu Ona, nie posiadajac cielesnosci nie
moze posiadaé tozsamodci, zatem nie moze by¢ uznana takze za sztuczna
persone.

Jednakze refleksja posthumanistyczna, dotyczaca genderowych uwarun-
kowarn funkcjonowania cztowieka inaczej stawia te sprawe. Jak mowi Ferran-
do, czltowiek nie jest autonomicznym podmiotem, lecz jest lokowany przez
rozlegly system wzajemnych relacji. To, co jest zagrozeniem dla Kutyriewa,
jest blogostawieristwem nowego ujecia egzystencji, ktéra moze nastapié¢ po
cztowieku. Réznorodnoéé oraz pluralizm genderowy maja pozytywny wpltyw
na dywersyfikacje oraz poglebienie ludzkiej wrazliwo$ci zwiazanej z eroty-
zmem i seksualnoscia, a zatem wrecz pozytywnie poglebiaja egzystencje.
Raczej sprzyjaja procesom upodmiotowienia i indywidualizacji cztowieka.
Kutyriew zbyt arbitralnie, bez zadnego uzasadnienia odwoluje sie do okre-
$lonej ideologicznie natury czlowieka. Bo przeciez moze by¢ zupelnie od-
wrotnie i dymorfizm plciowy bedzie jedynie sztucznie podtrzymywany w ce-
lach reprodukeyjnych. Oczywiscie inng kwestig jest, czy bedzie on w ogdle
potrzebny istotom postludzkim, uwolnionym od koniecznosci biologicznej
reprodukc;ji.

O podobnym problemie méwi Stawoj Zizek i doskonale podkresla to
posthumanistyczny, a nie transhumanistyczny charakter tej kwestii. Ana-
lizuje on hipotetyczna sytuacje, w jakiej znalazta si¢ ludzkosé (rok 2040)
w powiesci Czgstki elementarne M. Houellebecq’a. W celu unikniecia impa-
su oraz konfliktéw wynikajacych z namietnosci seksualnych, gatunek ludzki
zostaje genetycznie przeksztalcony w humanoidy pozbawione potrzeb seksu-
alnych (Zizek 2009, s. 41-52). Ten nowy, postludzki gatunek troche przypo-
mina foucaltowskiego cztowieka jako zwielokrotnionego Siebie, ktéry moze
bezbole$nie, w sposéb niczym nieograniczony, doznawaé¢ przyjemnosci, po-
niewaz nie stoja za nimi zadne nami¢tnodci — sa one bowiem oderwane od
Ja.

Nalezy przy tym pamietaé, ze w rzeczywistosci informacyjnej zamiast
przedmiotéw mamy idee, byty idealne i wirtualne. Miejsce realnego czto-
wieka z krwi i kosci zajmuja w tym $wiecie symboliczne byty/postaci. Na
przyktad tak jest, byto i bedzie w przestrzeni sztuki, bo przeciez w sztu-
ce czlowiek zawsze niczym ,zywe” traktuje artystyczne egzystencje/byty.
Wtagnie na tym polega $wiat kultury i kazdy doskonale wie, ze jednak nie
sa to realne, zywe istoty. Natomiast sytuacja ta zmienilaby sie radykal-
nie, gdyby te ,artystyczne egzystencje” zazadaly statusu realnych egzysten-
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cji. W filmie Sztuczna Inteligencja doskonale widoczny jest ten problem.
Chtopiec-cyborg Dawid Swinton wydobyty po tysiacu lat przez przybyszow
z Kosmosu chce ,powréci¢ do mamy”. Tamtego $wiata juz nie ma. Jed-
nak Obcy ze szczatkow zapisow i danych, rekonstruuja fragmentaryczny
swiat, jeden dzien z dawnego zycia. Dawid ,rzeczywiscie powraca’, gdyz tak
wtadnie odbiera $wiat.

I tak sie chyba sprawa ma z personami, wirtualnymi egzystencjami czy
tez z singurality, o ktorych mowia posthumanizm i transhumanizm (Kuty-
riew 2010, s. 11). To konsekwencja tego, ze informacyjny, digitalny, cyfrowy
model §wiata redukuje cielesnos¢ jako atrybutywny wymiar istnienia, szcze-
goblnie jesli chodzi o formy zywe. W ten sposéb moze sie wydawaé, ze szala
wzZycia” przechyla sie na strone bezcielesnych bytéw. I w gléwnej mierze
odnosi sie to do czltowieka.

Nie jest prawda, ze zamazanie, dezintegracja oraz anihilacja cztowieka
biorg sie ze zniszczenia Srodowiska przedmiotowego oraz dysocjacji, roz-
dzielenia, rozcztonkowania cztowieka w celu przemiany go w informacyjno-
ekranowy analogon (Kutyriew 2010, s. 40). Jest raczej odwrotnie — techno-
logia nowych mediéw buduje $wiat digitalny, do ktérego, chcac nie chcac,
przenosi sie czlowiek. Jednak nie ma to nic wspoélnego z dylematem ko-
niecznosci lub nieposiadania wlasnego ciata. Ludzie wpierw sie rodza i zyja
a potem wchodza do wirtualnego $wiata lub internetu (jakkolwiek wezesnie
zaczyna si¢ kontakt z technologiami). Dlatego ludzie raczej nie zrezygnuja
z fizycznosci. To wtasnie te drugie, wyimaginowane egzystencje potrzebuja,
choéby z tego powodu, jakichs nosnikéw badz to ekranu, badz to dzwieku—
jak w filmie Ona. Zatem problem cielesnosci i tozsamosci, nie tylko ludzkiej,
zaliczy¢ nalezy nie do sztambucha transhumanizmu, lecz posthumanizmu.

Inna kwestia zwigzana z tozsamo$cia w odniesieniu do owych sztucz-
nych egzystencji/person sprowadza si¢ do pytania o charakter doswiadcze-
nia, zdobywanego podczas procesu ontogenezy jako podstawy tozsamosci
cztowieka. Na pewno do$wiadczenie to nie jest zwykta ,rejestracja danych”,
gromadzona gdzies na dysku, danych nie powiazanych integralnie, tak jak
przypuszczalnie bedzie dziato sie w przypadku persony — sztucznej inteligen-
cji. Jak proces ontogenezy powinien przebiega¢ w przypadku owej wirtualne;j
istoty postludzkiej?

Na przyktad, we wspomnianym wczesniej filmie postczltowiek (Saman-
ta) zakochuje sie ze wzajemnoscia w Theodore i w zwiazku z tym pragnie
pozyskaé ludzka tozsamosé w przyspieszony sposob. Dokonuje tego poprzez
yuczestnictwo” w ludzkich sytuacjach zyciowych, w réznych zdarzeniach,
spotkaniach itp., co mogltoby sugerowaé, ze konstruuje ona ,wtasng indy-
widualng Sciezke” doswiadczenia. Jakby nawleka na rodzaca sie tozsamogé
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baze wrazen i doswiadczen, charakterystycznych dla cztowieka i oczywiscie
musi to robi¢ dos¢ intensywnie. To gromadzenie bazy odbywa sie w spo-
sOb bardzo ,nieludzki” i bardzo trywialny. Systemem zmystowym Samanty
jest interfejs oraz aplikacje rejestrujace (obraz i dzwiegk) zawansowanego
telefonu komoérkowego, ktory nosi w kieszonce koszuli Theodore. Jak zosta-
to powiedziane wcze$niej — jest to raczej baza danych, a nie zintegrowana
zmystowo-odczuciowa podstawa osobowosci. Czy w ten sposéb tworzona,
specyficzna baza danych moze staé sie zalazkiem tozsamosci — czego$ uni-
kalnego i ludzkiego? Jest to istotny problem samego filmu, ale takze catego
posthumanizmu. Samantha to program operujacy informacyjnymi danymi,
nie jest ona centrum symbolicznego przetwarzania zmystowych danych do-
cierajacych z zewnetrznego $wiata. Przykladem jej bezradnosci w tym kon-
tekscie jest prosba, aby Theodore opisywal wtasne odczucia. Jednak nie
moze to by¢ jej pomocne, poniewaz nie funkcjonuje ona na poziomie inte-
rakcji symbolicznej (o interakcjonizmie symbolicznym patrz: Mead 1975).
Tylko ta forma komunikacji umozliwia cztowiekowi wzajemne rozkodowanie
tredci i komunikatéw w komunikacji interpersonalnej i w ogéle kulturowe;.
Nie jest mozliwe reprodukowanie odczué przez kogos, kto nie odczuwa na
poziomie wrazliwo$ci symbolicznej. Kamera telewizyjna jedynie rejestruje
obraz, bez mozliwosci rejestracji emocjonalnego i symbolicznego znaczenia,
tak jak sie to dzieje kiedy czlowiek ,rejestruje” otaczajaca go rzeczywistosé.

Transhumanizm przechodzi nad problemem tozsamosci do porzadku
dziennego i ujmuje czlowieka po prostu jako jakas jednostkowos¢, jako
przedindywidualna nomadyczna jednostke (moze na podobienstwo mona-
dy). A przeciez nie sposob mowi¢ o ludzkiej podmiotowosci bez zdefinio-
wania, na czym owa tozsamosé¢ sie zasadza. Unikajac tej kwestii, transhu-
manizm nie odpowiada na pytanie o znaczenie zwiazku relacji cielesnosci
i duchowosci dla konstytuowania sie tozsamosci. Oczywiscie, wtedy spokoj-
nie moze sie odwolywaé do jakiejs nieokreslonej pojedynczoéci, do digitalnej
indywidualnosci. Wydaje sie jednak, ze kwestia ciata jako no$nika egzysten-
cji jest integralnie zwigzana z formowaniem sie ludzkiej podmiotowosci.

Transhumanisci romantycznie zaktadaja, ze tozsamo$é naszej jazni to
prosty uktad neuronéw, siatka fal mozgowych, ktéra mozna przeniesé z jed-
nego nosnika materialnego na inny. I w tym sensie cielesny no$nik nie jest
istotny i nijak sie ma do tozsamosci. Technologia komputerowa jakoby umoz-
liwi w przysztosci skanowanie moézgu. Psychologowie nie beda musieli py-
taé¢ o ,doswiadczenie cztowieka’, lecz po prostu odczytaja okreslone dane
z ekranéw monitora. Jednakze nie wydaje sie to takie proste, poniewaz
do$wiadczenie cztowieka ma charakter symboliczny, a to jakby a priori za-
ktada niemozliwos¢ jednoznacznego przektadu znaczen (symboli). Dobrym
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przykladem braku umiejetnosci symbolicznego komunikowania jest zespot
Aspergera. W tym umystowym zaburzeniu czlowiek rozwija sie w miare
normalnie, nie ma tutaj zaburzenn mowy ani zaburzen umiejetnosci logicz-
nego mys$lenia. Jednakze niedostatki symbolicznej komunikacji powoduja,
ze ludzie z tym zespolem poezje zawsze traktuja dostownie, nie sa w stanie
pojac¢ znaczeni przeno$nych, ukrytych, humoru, brak im elastycznosci mysle-
nia. Dlatego w przestrzeni spolecznej interakeji sa ,sztywni” (jak roboty?).
Posdrednio moze swiadczy¢ o tym tzw. Paradoks Moraveca, wedle ktérego
tatwiej nauczy¢ komputery mysleé ,po dorostemu” niz ,po dzieciecemu”.

Jak mowi na przyktad psycholog A. Gopnik badajaca dzieci, maszyny
ciggle nie sa tak inteligentne jak dwuletnie dzieci. I chociaz paradoksalnie
dzieci nie sg w stanie zagra¢ w szachy lub kierowa¢ samochodem, to potrafia
robi¢ wiele rzeczy, ktorych nie moze komputer: konstruuja teorie, stawiaja
hipotezy, pojmuja/odkrywaja jak dzialaja rzeczy, odwzorowuja/nasladuja,
a przede wszystkim sa kreatywne/tworcze. Przypomina sie definicja sztu-
ki jako nasladowania ktére sprawia rado$é. Moravec stwierdza ostatecznie,
ze komputery sa §wietne w procesach rozumowania, jednak czesto nieswia-
doma, sensomotoryczna wiedza, ktéra ewoluowata w ludzkim moézgu przez
miliardy lat, jest prawie niemozliwa do nasladowania (Gratton 2016). Nie
wydaje sie jednak, ze celem procesu ewolucyjnego byla symboliczna kre-
atywnos¢ zwiazana nie z procesem redundancji, lecz odwrotnie. Wyjasnie-
nie Moraveca jest zwykla zastong dymna. Musieliby$my zatem zrezygnowac
z calej kultury antycznej, poniewaz takie maszyny inteligentne nigdy nie
mogtyby zostaé¢ antycznymi Grekami, bo ci mieli §wiadomo$¢ symbolicz-
na/mityczna (resp. dziecigca).

Jak moéwi na przykltad Vadim Rotenberg, gdyby doprowadzi¢ te idee do
logicznego korica, to wyglada ona dziwnie. Przeciez wiadomo, ze najtrud-
niej poddaje sie algorytmizacji i programowaniu proces twoérczy. I wlasnie
on pojawil sie najpdzniej jako funkcja (umystu). Tworczosé odnosi sie filoge-
netycznie do najpézniejszych funkcji psychiki, wtasciwym tylko cztowiekowi
i zwiazana jest z czotowsg partia prawej potkuli moézgu, ktora dojrzewa jako
ostatnia. Wedlug tego wskaznika tworczosé jest poréwnywalna z mysleniem
logiczno-abstrakcyjnym, ktore jest zwiazane z czotowsa partia lewej potkuli
mozgu, ktore takze sformulowane zostato pdzno, lecz wcezesniej niz twor-
czo$¢ (Rotenberg 2016).

Twoérczosé jest nieodtaczna od myélenia symbolicznego, ktére ma klu-
czowe znaczenie w formowaniu sie tozsamosci cztowieka. Odpowiadajac na
pytanie o nature myslenia, wtasnie w kontekscie tozsamosci podmiotu S. Zi-
zek moéwi na przyktad, ze myslenie to sposdb sekwencjonowania symbo-
li (bliskie interakcjonizmowi symbolicznemu). Nie jest to zatem procedura
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,czysto logiczna”. Symboliczno$é immanentnie przypisana jest do pewnego
przezywajacego, percypujacego rzeczywistos¢ centrum. Nawet mozna po-
wiedzie¢ wiecej, podkreslajac owg symbolicznosé — fundamentem takiego
percypowania Swiata jest estetyczna wrazliwosé jako punkt wyjsciowy lu-
dzkiej podmiotowosci (Zizek 2009, s. 42).

7 tej perspektywy myslenie nie moze istnie¢ poza cztowiekiem, nie moze
byé czyms pozaindywidualnym, pozajednostkowym. Jesli staje sie ,zywym”
uniwersalnym myg$leniem, to w istocie jest to powrdt do poczatkéw poznania
i filozofii. Rzeczywistos¢ znowu staje sie jedna catoscig z mysleniem. , Logika
Sieci” tak ujmowana prezentuje swiat taki sam, o jakim mowil Parmeni-
des, a potem cala idealistyczna filozofia. To antypody hierarchii ziemskiego
przyciagania z jego centryzmem i wertykalnoscia, jadrem i peryferiami” (Ku-
tyriew 2010, s. 41).

Dekonstrukcja centrum to gtéwny moment w procesie roztopienia, ani-
hilacji Podmiotu. I tak, jak u Platona oraz u Hegla zawsze mozna znalezé
w zanadrzu jakiego$ ,obiektywnego” niematerialnego ducha, to w ,$wiecie
sieci” nie pozostaje nic poza czysta subiektywnoscia. Taka jest wladnie Sa-
manta z filmu Ona. W miejscu Podmiotu pozostaje syngularnosé¢ Kurtzwe-
il’a, cialo bez organéw M. Deleuze. Deleuze zaproponowal np. koncepcje
ciala bez organow (CBO). Tylko ze w tym ujeciu CBO jest punktem doj-
$cia, a nie wyjscia. Z organéw wyzwala sie Podmiot, ktory jednak wczesniej
uformowal sie wtasnie dzieki fizycznej integralnosci/organéw (Ilnicki 2014).

Natomiast F. Ferrando przypisauje koncepcje Dezele do metahumani-
zmu, w ktérym cialo zostaje rozszerzone do kinetycznych relacji w wirtual-
nych sieciach (Ferrando 2013, s. 32).

Takie ujecie powoduje, ze przestaja mie¢ racje bytu dwa fundamentalne
atrybuty tozsamosci — wolnos$¢ i wlasna osobowosé (poczucie osoby, tozsa-
mosci). Taki bezcielesny podmiot (czysta subiektywnosé) posiada absolutna
wolnosé¢, jednakze jest to wolnosé¢ bezprzedmiotowa. Na przyktad w filmie
Joe Black taka wolnos¢ symbolizuje wlasnie gtowny bohater — Joe Black
(Smier¢).

Jedli cielesnos¢ uznaé za jeden z wazniejszych warunkéw tozsamodci,
to wirtualny ,,postcztowiek” z pewnoscia go nie spelnia. Z perspektywy tak
rozumianej tozsamosci podmiotowej $wiat musi by¢ terytorium. Systemem,
w ktorym zawsze znajduje sie organizujacy czynnik — sam Czlowiek albo
Bog jako cele autoteliczne (same w sobie).
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Posthumanizm a mozliwos$é milosci

Potwierdzenie posthumanistycznej idei postcztowieka wtasnie na gruncie re-
lacji mitosnej mogtaby by¢ ukoronowaniem realnosci (niestety, jedynie w lu-
dzkim rozumieniu) tej istoty. Wirtualny postcztowiek z filmu Ona (Saman-
ta) posiada wigkszos$¢ ludzkich zdolnosci umystowych, umie si¢ uczy¢, dosto-
sowaé sie do odbiorcy oraz ksztaltowaé na bazie zdobywanego doswiadczenia
wlasng ,osobowos¢”. Wszystko to odbywa sie na bazie specyficznej ,cyfro-
wej autoidentyfikacji” (singurality Kurtzweil’a), co posthumanisci i transhu-
manisci mogliby uznaé za atrybut tozsamosci. Kluczowe w tym momencie
bytoby wykazanie, ze istota ta kieruja tak wyrafinowane ludzkie afekty jak
pozadanie mitosne. W filmie Ona, Samantha zakochuje sie w Theodorze
i pragnie, aby ta mito§¢ w kazdym aspekcie bylta mitoscia ludzka. Jednak
w tym momencie natrafiamy na nierozwiazany problem ponownie dotycza-
cy cielesnosci — bo czyz mozliwe jest pozadanie bez posiadania ciala, bez
fizjologicznego fundamentu, bez zakotwiczenia w rzeczywistosci?

7 podobnym problemem zetknal sie tworca filmu Ez-Machina. Digital-
na persona jest na tyle zawansowana, ze Test Turinga jest tutaj przeprowa-
dzony na glebszym poziomie komunikacji mitosnej, w celu udowodnienia, ze
taka persona jest w stanie wywotaé¢ w cztowieku uczucie mitosci. Test Tu-
ringa w tym wydaniu nie polega na testowaniu umiejetnosci prowadzenia
przez androida rozmowy z cztowiekiem w ramach komunikacji interperso-
nalnej. Bo jak méwi tworca filmowej Al Person, takze ta umiejetnosé jest
programem (komunikacja interpersonalna i emocje), poniewaz takze to nic
innego jak program (no wlasnie: czy jest — posthumanizm jakby zaprzecza).
Zatem takze poprzez kulture mozna omamié¢ cztowieka, jesli dobrze sfor-
mulujemy jej algorytm. Bo zgodnie z koncepcja komunikacji symbolicznej
(Mead) wszystko, co wpisuje si¢ w jej ramy (np. w sztuce) ludzie gotowi sa
uznaé¢ za cos, co automatycznie jest czescia tej komunikacji i nadaja temu
przymioty ludzkie. Zatem taki zaawanasowany test moze wygra¢ maszyna,
co w filmie zostato doskonale przedstawione. Digitalna persona, niczym Ma-
ta Hari, byta w stanie wywota¢ w ludzkim bohaterze uczucie mitosne, co
posrednio potwierdzato, ze jej byt jest takiej samej natury, co ludzki.

Czy mitosne spelienie dwojga ludzi mozliwe jest bez fizycznego, bio-
logicznego aktu? Wydaje sie, ze milo$¢, zaré6wno w sensie genetycznym,
jak i funkcjonalnym, nie moze by¢ oddzielona od biologicznego, fizycznego
aspektu. Znamienna wydaje sie by¢ w tym kontekscie scena z filmu U. Seidla
Raj: Wiara. Religijna afektacja gtéwnej bohaterki Anny Marii sublimuje sie
w erotyczne pragnienie, ktore realizuje ona poprzez zmystowe zespolenie sie
z krucyfiksem.
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Nawet wiecej — mitos¢ w ludzkim wydaniu jest integralnie powiazana nie
tylko z pozadaniem, lecz rowniez z cielesnym potaczeniem, checig posiadania
i zawtaszczenia czesto prowadzacego do destrukeji. Dlatego milto$é nigdy nie
jest czyms tatwym. Mozna nawet powiedzieé, ze potencjal mitosci zawsze
jest wiekszy niz urzeczywistnione uczucia. Zawsze jest wigcej potencjatu
mitosci niz realnego kochania.

I znowu przywotany wczesniej Kutyriew analizujac problem tozsamo-
$ci w kontekscie rzeczywistosci Sieci, odwoluje sie do kategorii centrum —
jako przestanki tozsamosci. Centrum to atrybut wyjsciowy Podmiotu. W fil-
mie Ona pokazano te kwestie w relacji do integralnosci seksualno-fizycznej
i zwigzanej z tym miltosci. Z tego zestawienia wynikata niemozliwos$é ,auten-
tycznej” miltosci, tzn. jednoczesnego kochania przez Jeden Podmiot (Saman-
tha) wielu os6b naraz. Albowiem ludzka mitosé zaktada wytacznosé fizyczna
i duchowa.

Autorzy filmu Ona rozwiazujg te sprzecznosé poprzez analogie do seksu
przez telefon. Jest to jedna z pierwszych kluczowych scen filmu. Scena ta jest
wyktadnia relacji miedzy digitalna persong a czltowiekiem. Zwiazek mitosny
przedstawiony w filmie jest jakby figurg a rebours, poniewaz rzeczywisty
seks przez telefon zawsze ma odniesienie do cielesno$ci oraz ostatecznie na
niej bazuje. Zawsze ukryta przestanks jest tutaj cielesno$é i fizycznosé dru-
giej strony relacji. Natomiast w filmie jedna ze stron relacji nie moze spetnié¢
tego warunku. W ten sposob ponownie daje o sobie zna¢ kwestia symbolicz-
nego centrum tozsamosci. Symbolicznos$¢ wiaze zaangazowana afektywnosé
(uczucie mitosci) z poziomem cielesnosci (fizjologicznosci). Brak tego sym-
bolicznego mechanizmu u digitalnej persony posrednio wyklucza mozliwosé
posiadania tozsamosci podobnej do ludzkiej, a zatem takze milosci ciele-
snej. A w takim razie mito$¢ w posthumanistycznym swiecie w ogoble nie
jest mozliwa. W tym kontekscie pojawia sie pytanie o mozliwos¢ zakocha-
nia sie esesmana w wiezniarce O$wiecimia, ktora w jego oczach byta wyzuta
7 tozsamosci.

Za inny wazny moment fenomenu mitosci moze zostaé¢ uznane wspoélne
i wzajemne modyfikowanie siebie. Wydaje sie, ze nie jest to mozliwe w przy-
padku najbardziej wyrafinowanego programu komputerowego, symulujace-
go ludzka osobowosé. Programu kupowanego po to, aby dostosowal sie do
cztowieka. Mito$¢ to takze wylacznosé i wynikajaca z niej zazdrosé. Wy-
tacznosé jest druga strona unikalnosci, co wynika z posiadania tozsamogci.
Unikalnos¢ zaktada istnienie tylko jednego kodu wejscia do owej niepowta-
rzalnosci (przypomina sie tutaj stynne okreslenie miltosci jako dopasowa-
nia dwoch potowek jabtka). W tym kontekscie mozna powiedzie¢, ze Bog
nie jest unikalny, natomiast czlowiek tak. Samotnos¢ wynika z niemozno-
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$ci stworzenia relacji zwrotnej, potwierdzajacej kody unikalnosci obu stron.
Zatem Samantha (z filmu Ona), tak jak Bog, z zalozenia jest wykluczona
z relacji mitosci, czyli jest skazana na samotnosé.

Kontrargumentem moze by¢ tutaj dosé popularne (moze bardziej me-
dialnie) zjawisko poliamorii. Poliamoria — rzeczywiste, obopolne angazo-
wanie sie partneréw w wielu zwigzkach intymnych; wyrasta z przekonania
o mozliwosci autentycznego zaangazowania sie w wielu zwigzkach naraz. To
zjawisko wydaje sie w tym kontekscie interesujace, poniewaz polega na roz-
szerzeniu tego, co z zalozenia jest ograniczone, czyli mitosci. Ot6z okazuje
sie, ze nie jest mozliwa poliamoria absolutna, gdyz uniemozliwiaja to czas
i przestrzen determinujace ludzkie ciato, a posrednio umyst. Zwykle w po-
liamorii wszystkie strony jakby partycypuja jednoczesnie (duchowo badz
cielesnie) w zwiazku, zatem wydaje sie, ze zasada wytacznosci mitosci nie
zostaje naruszona. Dopoki unikalnosé¢ okreslonego Ja pozostaje zachowa-
na, to mozna warunkowo pogodzié¢ sie z tym kolejnym meandrem ludzkiej
milosci, bo jak dowodza fakty i tak jest ograniczona.

W tym kontekscie uzasadniona jest, wbrew posthumanizmowi i transhu-
manizmowi, konstatacja, ze autentyczna mitosna relacja Theodore i sztucz-
nej persony Samanthy nie jest mozliwa. Jak twierdzi Zizek, podmiotowosé
i réznica seksualna sg integralnie powiazane, a znaczy to ni mniej ni wiecej,
ze bez cielesnosci nie ma podmiotowosci, poniewaz stanowi ona fundament
seksualnosci. W wirtualnym $wiecie, a w konsekwencji takze w $wiecie nor-
malnym, seksualno$é¢ zaniknie, poniewaz rozmnazanie odbywaé sie bedzie
przez klonowanie. Zatem ,gra seksualnosci” nie bedzie do niczego potrzeb-
na.

.Nawet obronicy cyberprzestrzeni — jak pisze Zizek — ostrzegaja nas
przed catkowitym porzuceniem ciata, twierdzac, ze powinnismy zachowaé
zakotwiczenie w » Realu« powracajac regularnie z zanurzenia w cyberprze-
strzeni do intensywnego doswiadczenia naszych cial, czyli zamieniajac seks
na jogging” (Zizek 2009, s. 44). Dlatego w filmie Ona gtéwna bohaterka,
nie posiadajac zakotwiczenia w realu, w ostatecznosci rozptywa sie w wielu
,miejscach”, niepodobnych do znanej cztowiekowi czasoprzestrzeni.

Wedle Zizka, realne cialo czlowieka stanowi ostateczny horyzont lu-
dzkiego istnienia. Atrakcyjnosé¢ cyberprzestrzeni wynika z tego, ze stwarza
ona iluzoryczng mozliwosé totalnej, nieograniczonej epifanii. Atrakcyjnosé
cyberprzestrzeni bierze si¢ z iluzorycznego projektowania ciata wykracza-
jacego poza horyzont wyobrazni. Jest to cialo inne, eteryczne, wirtualne,
niewazkie, ktore zawsze bedzie konfrontowane z ciatem znanym czlowieko-
wi z jego wlasnej ontogenezy. Dzieki temu ciatu czltowiek moze zapomnieé
o nieprzyjemnym procesie formowania sie wlasnej tozsamosci, opartej na
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przypadkowo przydzielonym mu ciele. To jakby druga strona procesu for-
mowania sie osobowosci, procesu w ktérym musi ona dostosowac sie do cia-
ta, walczy¢ z oporem jego materii, agonistycznie do§wiadczaé wlasnego ciata
oraz otaczajacego je Swiata. Natomiast w cyberprzestrzeni czlowiek uwalnia
sie od tych cierpieni i ograniczen, poprzez mozliwo$¢ operowania ,doskonata
cielesnoscia”. Paradoksalnie jednak owa cielesno$¢ zawsze w ostatecznosci
okazuje sie projekcja kultury, dana w formie okreslonych wzorcow, kanondow
i ideatow.

Zatem $wiadoma samej siebie tozsamos¢ nie jest mozliwa bez cielesno-
Sci. Ciato cztowieka to zakotwiczenie, ktore zapobiega rozptynieciu sie w mi-
lionie relacji. Na przyktad badacze Facebooka podali, ze w jednej sekundzie
odbywa sie kilkadziesiat tysiecy lajkowan réznych postéow lub linkéw. Wir-
tualna egzystencja, taka jak filmowa Samantha, jest w stanie to zrobi¢ —
rozptynaé sie w Sieci. Wladnie ta specyficzna ,wszechmoc” jest jednocze-
$nie najstabszym punktem tej sztucznej persony, poniewaz w rzeczywistosci
zaklada niemozno$c utrzymania tozsamosci Samanthy. Nie mozna kochaé
tysiaca ludzi naraz i by¢ przez tysigce kochanym (w sensie relacji mitosno-
zmyslowej, erotycznej). To uczucie zaklada wytacznosé, ktora gwarantuje
ludzka cielesnogé.
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The article tries to present the similarities and the differences between posthumanism and
transhumanism, it tries also to check whether there is more that joins or that separates
them. The analysis is illustrated with the examples of two films where the reader may
observe the crucial problems for this dilemma. The first film is entitled "Ona" (2013,
directed by Spike Jonze), the second "Ex Machina" (2015, directed by Alex Garland). As
a conclusion the author states that both trends concern the same questions, however, they
have different axiological attitude: transhumanism represents the classical Enlightenment
optimism, it is romantic and progressive, while the posthumanism presents the reasonable,
careful, practical and realistic standpoint.
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TRANSHUMANIZM I POSTHUMANIZM W LITERATURZE
FANTASTYCZNEJ W PERSPEKTYWIE KLISZY
KULTUROWEJ I FUTUROLOGICZNEJ SPEKULACJI

Wstepne rozréznienia i definicje

Od pewnego czasu pojecia takie, jak posthumanizm i transumanizm za-
czynaja coraz czesciej pojawiaé¢ sie w rozmaitych naukowych periodykach,
artykutach zamieszczanych na forach internetowych i to niekoniecznie zwia-
zanych z literatura fantastyczna. Obecnie wrecz mamy do czynienia z kil-
koma nurtami, w jakich te pojecia i tresci im przypisane funkcjonuja we
wspotczesnej kulturze. Z tego tez powodu nalezy wstepnie ustali¢, jaki za-
kres znaczeniowy tym pojeciom zostanie przypisany na uzytek niniejszego
artykutu.

Posthumanizm zaklada taki stan rzeczy, w ktérym za pomoca innowa-
cji naukowych, technicznych czy biologicznych nastapi takie udoskonalenie
ludzkiego ciata, ktére nie wykluczy jednak zatrzymania cztowieka w jego
biologicznych i symbolicznych ramach. Akceptuje sie przy tym ingerencje
technicystyczna tylko w takim zakresie, w jakim idea cztowieka mozliwa jest
do utrzymania.

Transhumanizm natomiast w swoich zamiarach poprawiania i dosko-
nalenia ludzkiej kondycji rezygnuje z istotowo pojetego czlowieka na rzecz
postgatunkowych form, jakie moga pojawi¢ sie nastepstwie postepu techno-
logicznego.

Charakterystyczne dla obu stanowisk jest pojawienie sie w efekcie od-
dzialywania technologicznego na ludzkie cialo postczlowicka traktowane-
go jako potomka poprawionych technologicznie ludzi. Wsréd zasadniczych
cech takiego podmiotu nalezy wskazaé¢ nastepujace: odpornosé na choro-
by, powstrzymanie procesu starzenia, ktére skutkowaé¢ ma brakiem takie-
go mechanizmu w poprawionych organizmach; zwielokrotniona inteligencje
w stosunku do mozliwosci, jakie posiadaja zyjace wspotczesnie jednostki
genialne. Przy czym taki stan rzeczy nie ma by¢ niczym przypadkowym,
a powszechnym i standardowym, a ludzkie ciato ma posiadaé nie tylko wraz-
liwsze receptory zmysltowe, ale pojawi¢ sie maja takze dodatkowe zmysty.

*Bogdan Trocha — doktor habilitowany nauk humanistycznych w zakresie literaturo-
znawstwa, profesor nadzwyczajny, Uniwersytet Zielonogorski; zainteresowania naukowe:
antropologiczne perspektywy literatury i mythopoeia, e-mail: bwtrocha@gmail.com.
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Taki postcztowiek ma posiada¢ ponadto mozliwos¢ kontrolowania wlasnych
potrzeb i emocji poprzez precyzyjne okreslenie celowosci dazen i zamierzen.
Oczywiscie taki model wystepowal juz wezesniej w literaturze fantastycz-
nej, jednak w tym przypadku mamy do czynienia z specyficznym projektem
futurologicznym, ktory, okreslajac cele zwiazane z poprawianiem kondycji
czltowieka, nie zamyka sie w Swiecie fikcji literackiej, a stara sie korelowaé
wlasne projekty z aktualnym stanem nauki i techniki lub projektowanym
na blizsza lub dalsza przysztosé.

Wisréd technologii, jakie maja byé wykorzystane w tych procesach nale-
zaloby wskazaé¢ szczepionki wspomagajace odpornoéé, doping zwickszajacy
wydolno$é organizmu, wykorzystywanie rozmaitego typu implantéw, maja-
cych zastepowaé zuzyte organy lub tez w miejsce naturalnych czesci cia-
ta wprowadzaé nowe, przekraczajace fizjologiczne ograniczenia usuwanych,
w ostatnim wykorzystywanym na obecnym etapie technologicznym wska-
zywane sg zabiegi chirurgii plastycznej. Pozostate aspekty technologicznej
poprawy ludzkiej kondycji znajduja sie w chwili obecnej w sferze projektow
lub badari. Naleza do nich przede wszystkim pomysty na mézgowe implanty,
majace doprowadzi¢ do jak najbardziej komplementarnego wykorzystania
mozliwosci moézgu, a nawet jego zmodyfikowania w celu poprawienia jego
wykorzystania. W tym samym celu maja by¢ uzyte nowe formy lekéw no-
otropowych wspomagajacych pamie¢, koncentracje oraz funkcje poznawcze.
Ponadto, maja sie pojawié¢ takze zabiegi z wykorzystaniem nanomedycy-
ny i inzynierii genetycznej oraz medycyny regeneracyjnej. Kolejnym pomy-
stem jest zastosowanie exocortexu — hipotetycznego zewnetrznego wzgle-
dem ludzkiego mozgu cyfrowego systemu przetwarzania danych. Prowadzi
to do koniecznosci powiazania ludzkiego mézgu z komputerem, najprawdo-
podobniej przez interfejs. W efekcie podmiot, ktory bedzie korzystat z tej
technologii bedzie otrzymywal wspomaganie dla wlasnego mozgu w postaci
modutéw pamieci, procesordéw, urzadzen 10 oraz systeméw informatycz-
nych. W najbardziej zaawansowanych technologiach zaktada sie mozliwosé
wykorzystywania mozgu innego cztowieka jako exocortexu. Pojawienie sie
technologicznej mozliwosci transferu ludzkiego umystu prowadzi w konse-
kwencji do kategorii cyborga lub postcztowieka.

W innym znaczeniu transhumanizm wystepuje w projektach waskiej
grupy filozoféw, ktorzy staraja sie kierowaé badania na perspektywe kon-
dycji postludzkiej. Szeroko rozumiany transhumanizm w tym rozumieniu
posiada wiele cech wspolnych z humanizmem. Teoretycy tego problemu wy-
mieniaja w tym miejscu takie kategorie, jak: szacunek dla racjonalnosci
cztowieka oraz nauki jaka on uprawia, ktadzie sie przy tym silny nacisk na
postep, w tym takze doniosto$é roli czlowieczenstwa z akcentem na jego
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manifestacje w ludzkim zyciu. Transhumanizm zaktada dazenie do elimina-
cji procesOéw starzenia sie, rozszerzania ludzkich mozliwosci poznawczych,
a takze poprawiania kondycji cztowieka w aspekcie fizycznym i fizjologicz-
nym, co w efekcie moze prowadzié¢ do cyborgizacji. Ponadto, transhumanizm
zaklada eliminacje biedy, niedozywienia, a takze choréb oraz niepelnospraw-
nosci.

Jak daje sie tatwo zauwazy¢, mozna w tych projektach wskazaé na kilka
zasadniczych plaszczyzn znaczeniowych: pierwsza jest aspekt klasowy, cha-
rakterystyczny dla srodowisk lewicowych, druga plaszczyzna futurologiczno-
utopijna, trzecia skupiona wokél technologicznych wymogoéw niezbednych
do realizacji zamierzonych projektow oraz ich konkretnych konsekwencji
(Ferrando 2013). Przy calej rozlegtosci dyskursu, jaki w tej materii jest
w tej chwili prowadzony, na uzytek tego artykutu redukujemy perspektywe
badawcza do tej, jaka pozwala nam odnie$é sie do interesujacych nas zjawisk
w literaturze fantastyczne.

Perspektywa diachroniczna

Pojawia sie jednak pytanie, czy perspektywa technologicznego poprawiania
czltowieka jest naprawde taka nowa, czy moze tez ma swoja gleboka kultu-
rowa historie? Aby przyjrzec¢ sie doktadniej temu problemowi, warto bytoby
skorzystaé¢ z ukazania tego zjawiska w perspektywie diachronicznej. Zasad-
niczym punktem odniesienia beda w tym przypadku teksty oraz zjawiska
kulturowe.

Gdy przyjrzymy sie podmiotowosci cztowieka rozpatrywanej w perspek-
tywie kulturowej, to daje si¢ zauwazy¢, ze wpisuje si¢ w nig zaréwno cialo,
$wiadomo$é, ale i wola. Oznacza to, ze z punktu widzenia ludzkiej kon-
dycji mozna méwié o tym, co w czlowieku jawi si¢ jako stale oraz tym,
co jest zmienne. Przy czym to, co zmienne staje sie wlasnie przedmiotem
ewentualnych préb majacych na celu ingerowanie zaréwno w sam proces
zmiennosci, jak i jego rozmaite skutki. Te zmienne aspekty ludzkiej pod-
miotowosci, wlasnie ze wzgledu na swoja zmiennosé zdaja sie by¢ niezwykle
atrakcyjnymi momentami ludzkiego istnienia dla rozmaitych préb wpltywa-
nia na, po pierwsze, odniesienie tego, co zmienne do jakiego modelowego
wzorca lub po drugie, uczynienie z tego, co zmienne jakiejs optymalnej sta-
tej. Istotne jednak jest w tym przypadku to, ze zmienne aspekty okreslajace
nasza kondycje sa niezwykle podatne na myslenie projektujace.

Zrodlowosé czlowieka opisywana jest zaréwno przez teksty mitologicz-
ne, teologiczne, jak i filozoficzne. Ich istotowa réznorodnos¢ nie zmienia
faktu, ze staraja sie one uja¢ nie tylko moment powstania czlowieka, o
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ile zaktadana opcja poznawcza na to pozwala, ale przede wszystkim sta-
raja sie wpisa¢ ludzkie istnienie w pewien poznawczy model, biorac pod
uwage zaro6wno mechanizmy, jakie nim rzadza oraz przede wszystkim kon-
sekwencje. Niezwykle istotne jest to, ze w znakomitej ilosci tych koncepcji
cztowiek opisywany jest jako istota nie tylko ztozona, ale przede wszyst-
kim niedoskonata. Przy czym wlasnie zestawienie owej niedoskonatosci lu-
dzkiej kondycji z mozliwosciami projektujacymi i spekulacyjnymi ludzkiego
umystu oraz wizjami struktur Kosmosu prowadzilo bardzo czesto do spe-
cyficznego ujmowania cztowieka w perspektywie homo viatoris. Czlowieka
zmierzajacego zaréwno ku swojemu biologicznemu przeznaczeniu, ale takze
i cztowieka pozostajacego w permanentnej drodze ku doskonaleniu. Przy
czym owo doskonalenie moze mie¢ wiele rozmaitych aspektéw: poczawszy
od doskonalenia duchowego, fizjologicznego, az po techniczne poprawianie
cztowieka. Kazda z wymienionych powyzej perspektyw, w jakiej pojawiaja
sie narracje moéwiace o podmiotowosci czltowieka bedzie przynosita ze soba
specyficzny model doskonalenia czlowieka zaréwno jako konkretnej osoby,
gatunku, a nawet regul organizujacych istnienie wspoélnoty.

Najbardziej wiaze sie z pojeciami ujetymi w tytule kulturowe zjawi-
sko poprawiania cztowieka. Ma ono bardzo dtuga historie i u swoich zrédet
zupelnie nie jest zwigzane z pomystami, jakie doprowadzily do pojawie-
nia si¢ transhumanizmu i posthumanizmu. Poprawianie cztowieka widzimy
w wielu kulturach archaicznych i tradycyjnych, a jest ono zwiazane zardw-
no z mitami oraz rytuatami obecnymi w tych kulturach oraz z faktem, ze
cztonkowie tych kultur odnosza sie do otaczajacej ich rzeczywistosci za po-
$rednictwem mitéw oraz rytuatoéw. Przyjmujac mityczny model czltowieka
dokonuja rytualnych poprawek w jego strukturze biologicznej zaktadajac,
ze tylko w ten sposéb czlowiek stanie sie w pelni soba. Mamy tu zatem do
czynienia z rozmaitymi formami obrzezan, poprawiania uzebienia czy wrecz
okaleczen rytualnych.

Inng forma zwiazana z poprawianiem czlowieka jest figura hybrydy,
czesto pojawiajaca sie w mitycznych narracjach. Laczy ona w jednym pod-
miocie fizjologicznej aspekty rozmaitych bytéw tak dobrane, aby ich kompo-
zycja stuzyta jak najwickszej optymalizacji przypisanej konkretnej postaci
funkcji: moga to by¢ skrzydia, moze to byé nadnaturalne wzmocnienie sko-
ry, czyniace ja nieprzenikalng dla zadnej broni, moze to byé¢ boski wzrok czy
zmije porastajace glowe jak wlosy. Hybryda w wersji najbardziej popularnej
dotyczy postaci nadnaturalnych, takich jak pegaz czy centaur, moze jednak
pojawiaé sie takze w postaciach heroséw. Bardziej ztozonym przypadkiem
jest figura bestii, to jest istoty nieposiadajacej naturalnego odpowiednika
jakiejs swojej cechy, jak ma to miejsce w przypadku wyobrazen likantropij-
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nych czy chociazby Gigantéow z greckich mitologii. Réznicy pomiedzy hy-
bryda a bestig nalezaloby takze upatrywaé¢ w charakterze jej dziatan. Jezeli
sa one stricte destrukcyjne i nadaja jej znamiona demoniczne, to z regu-
ty mozna moéwié o bestii. Ostatnim typem poprawianego podmiotu bedzie
heros, ktéry nie musi juz posiadaé fizjologicznych implantéw skutkujacych
nadnaturalnymi mozliwosciami. Ma je on z faktu boskiego pierwiastka, ja-
ki sie w nim znajduje. Wida¢ to zaréwno w herosach typu Herakles czy
Tejrezjasz, jak i u Achillesa oraz Tezeusza (Kerényi 2002).

Innym aspektem poprawiania czlowieka jest nie tyle ingerencja w jego
podmiotowosé, ile uposazenie go w rozmaite funkcjonalne artefakty. Mo-
ze to byé¢ zaréwno latajacy dywan, magiczny miecz czy tez kije-samobije
lub siedmiomilowe buty. Wsréd takich artefaktéw najwiecej znajdujemy ich
w przekazach folklorystycznych sa to zaczarowane instrumenty, naczynia,
narzedzia czy czesci garderoby, ktore w efekcie ich uzytkowania z reguty
maja konsekwencje wykraczajace dalece poza podmiotowe pragnienia i po-
trzeby konkretnego bohatera, wykazujac wiele cech przedmiotéw majacych
swoj udzial w mitycznych wydarzeniach Poczatku o kosmicznych skutkach
(Krzyzanowski 1947).

Oprocz artefaktow nalezatoby takze wskazaé chociazby na wystepujace
w kulturze Chin postaci NieSmiertelnych, obecne zaréwno w folklorze, jak
i taoistycznej tradycji. Znajomos¢ biografii tych osob wskazuje, ze nieSmier-
telno$¢ w wyobrazeniach kulturowych Chin jawi sie nie tylko jako pewna
zyczeniowa fikcja, ale takze jako specyficzny model dany do zrealizowania.
Wskazuja na to nie tylko teksty legend zwiazanych Niesmiertelnymi, ale tak-
ze specyfika chiriskiej alchemii, nastawionej na osiggniecie nieSmiertelnosci
(Wasiliew 1974). Do innych aspektow zwiazanych z poprawieniem cztowieka
zaliczy¢ mozna zaréwno lewitacje, jak chodzenie po wodzie czy tez mozliwo-
$ci kontaktowania sie z istotami nadnaturalnymi oraz panowanie nad smier-
cig, ktore skutkuje przywracaniem do zycia zmartych ludzi. Mozna tu takze
wskazaé na fenomen duszy zewnetrznej, ktory pozwala cztowiekowi kultury
tradycyjnej wierzy¢ w to, ze moze on transcendowaé¢ wlasne cialo i wedro-
waé poza jego granicami. A zatem by¢ niejako wyzwolonym z ograniczen
czasowo-przestrzennych, w jakie uwiklane jest ludzkie ciato.

Nowozytne poczatki obrazu nowego czlowieka

Jak daje sie tatwo zauwazy¢, wyobrazenia zwiazane z figurami posiadaja-
cymi cechy poprawionego cztowieka znajduja si¢ generalnie w dwoch ty-
pach zbioréw tekstéw. Pierwszy to zbiér mityczno-literacki, a drugi to zbioér
folklorystyczny. Schodza sie one w jedno w tworczosci fantasy na zasadzie
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zbioréw rozmytych, co doktadnie opisane zostato przez Briana Attebery’ego
(Attebery 1980). Jest to jednak zjawisko, ktére pojawi si¢ dopiero w XX
wieku. Do tego katalogu nalezaloby dopisaé¢ to, co przynosi ze soba lite-
racka, ale takze i filozoficzna tworczosé Oswiecenia. Waznym jej aspektem
pozostaje oswieceniowy racjonalizm, szukajacy dla czlowieka miejsca po-
za doktryna chrzedcijaniska oraz zwiazanymi z nia pogladami i obrazami.
W efekcie pojawia sie ponownie koncepcja redukcjonistyczna, w ramach kto-
rej Julian Offray de La Mettrie opisuje czlowieka jako maszyne (La Met-
trie 1953). Niestety, odrzucenie religijnej perspektywy postrzegania ludz-
kiej natury nie przynosi ani optymistycznych wnioskéw, co wida¢ chociazby
w tworczosci Voltaire od momentu pojawienia sie Poematu o zniszczeniu Li-
zbony (Voltaire 2001), ani tez pewnych konstatacji, co wida¢ w literackich
i filozoficznych poszukiwaniach Donatiena Alphonsa Francoise’a de Sade’a.
A jednak otwarte pytania, jakie przynosi o$wieceniowa refleksja wprowa-
dzaja na nowo w obieg europejskiej kultury idee humanizmu, w ramach
ktorych czlowiek staje si¢ nie tylko najistotniejszym celem wtasnej prakty-
ki, ale, co najwazniejsze, praktyki, ktéra ma oceniaé tylko z perspektywy
wlasnego rozumu, zawieszajac niejako waznos¢ sadéw budowanych na bazie
przekazéw i nakazéw religijnych. Pojawienie si¢ oswieceniowych koncepcji
zaréwno w odniesieniu do roli religii w zyciu cztowieka, jak i roli spoteczen-
stwa oraz nauki dla zycia konkretnego cztowieka stwarza horyzont znaczen,
w ktorym doskonale bedzie rozwijaé sie zaré6wno idea posthumanizmu, jak
i transhumanizmu, i to zarowno w refleksji filozoficznej, jak i projektach
literackich.

Literackich poczatkéw takich wyobrazen mozna poszukiwaé juz w XIX-
wieczne] prozie fantastycznej. Aspekty technologiczne znajdujemy w po-
wiesciach Julesa Verne’a, w ktorych pojawiaja sie nowe — fantastyczne na
tamte czasy — technologie, jak chociazby rakiety w Podrozy na Ksiezyc
(Verne 2015) czy tez okrety podwodne z 20 000 mil podmorskiej Zeglugi
(Verne 2011). Te nowe technologie wskazywaly nie tylko nowe perspektywy
eksploracyjne, jakie otwieraly sie przed czlowiekiem. W potaczeniu z pier-
wiastkiem rewolucyjnym (wystepowanie przeciwko kolonializmowi) przyno-
sity takze projekty utopijne, ktére mialy w sobie pierwiastki socjalistycz-
ne, majace skutkowaé¢ powszechnym dobrostanem dla wszystkich ludzi za-
mieszkujacych Ziemie. O wiele bardziej eksplorowane sa jednak w tamtym
okresie obrazy zwiazane z przekraczaniem ograniczen ludzkiego organizmu.
Poczawszy od siegania po obrazy obecne w przekazach mitycznych czy folk-
lorystycznych, jak ma to miejsce w Draculi Brada Stokera (Stoker 2011) czy
Frankensteinie Mary Shelly (Shelly 2009). W pierwszym przypadku mamy
do czynienia z jednej strony z potwornoscia nieumartego, ktéry wnosi jed-
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nak ze soba perspektywe nieSmiertelnosci ludzkiego ciata. Ma to oczywiscie
swoja cene, jaka w efekcie jest dehumanizacja podmiotowosci cztowieka pod-
danego zabiegowi wampiryzacji, co nie zmienia faktu, ze ciato takiego czlo-
wieka nie umiera, nie jest juz jednak ludzkim cialem. W efekcie mamy nie
tylko powrét do dosé znanego motywu mitologicznego, jak i folklorystyczne-
go, ale przede wszystkim wprowadzenie do literatury nowozytnej motywu
przemiany ludzkiego ciata oraz konsekwencji tego zabiegu. Jest to o tyle
istotne, ze powies¢ Stokera, a raczej motywy, jakie sie w niej znalazty, beda
ewoluowaé¢ w kulturze i literaturze popularnej kolejnych lat. Nieco inaczej
kwestie posthumanizmu ujete zostaly w powiesci Shelly. Znowu znajdujemy
tu pragnienie przetlamania ograniczen, jakie przynosi biologiczna $mier¢, ale
takze probe wyrwania kreacji czltowieka z wpisanej w nia przypadkowosci.
Cata fabuta skonstruowana jest wokoét motywu stworzenia przez naukow-
ca lepszego czlowieka niz czyni to natura. Czlowiek, poshugujac sie nauka
i technologia wraca do obrazu Prometeusza, jaki wpisany jest w podtytut
tej powiesci i podejmuje probe wyrwania sie spod biologicznej determinacji.
Oczywiscie poetyka zastosowana przez Shelly wnosi nieco inna dominante
interpretacyjna, co w niczym nie zmienia faktu, ze takie znaczenia w tej
powiesci juz sie¢ pojawiaja. Dopelnieniem tego typu obrazéw, w ktorych
czltowiek zostaje wyrwany spod wplywu fizycznej i biologicznej determi-
nacji wlasnej egzystencji znajdujemy takze w przytaczanych przez Willia-
ma Butlera Yeatsa motywach istniejacych w celtyckim folklorze, co widaé
w opowiadaniu Hanrahan Rudy (Yeats 1978), w ktorych pojawia sie znany
motyw istnienia poza czasem.

Te pierwsze literackie proby wyraznie wskazuja nie tylko na fakt du-
zego zainteresowania problematyka poprawienia kondycji ludzkiej zaréwno
w perspektywie spotecznej, jak i biologicznej, ale takze na eksploracyjny
charakter literackich poszukiwan, jakie im towarzyszyly. W efekcie pojawi-
ly sie nie tylko narracje zawierajace obrazy przemienionego (,poprawione-
go”) cztowieka, ale takze konsekwencje tych zabiegéw. Czerpanie pomystow
z mitycznego i folklorystycznego zbioru tekstow wnosito ze sobg koniecznosé
uporania si¢ dychotomiczna natura sacrum tam obecnego, co skutkowalto
z reguly literackim skupieniem nad kategorig tremendum.

W nieco inng strone pdjda literackie, a raczej komiksowe poszukiwa-
nia, jakie przyniosa lata 20. XX wieku. Chodzi oczywiscie o takie postaci
jak Batman, Superman czy Spider-Man, by wymienié¢ tylko te najbardziej
rozpoznawalne. Posta¢ Batmana stworzona przez Boba Kane’a , ktory jest
obronicg Gotham City wigze w sobie dwa elementy: niezwykle sprawnego fi-
zycznie mtodego mezczyzny i wysokich technologii, dzieki ktérym stosowane
przez niego artefakty czynig go niezwyciezonym obrorica pokoju we wta-



122 Bogpan TROCHA

snym miescie. Dochodzi tu jeszcze motyw przyjaznego kapitalizmu, dzieki
ktoremu niezwykle bogaty bohater moze finansowaé nie tylko badania nad
tymi fantastycznymi artefaktami, ale je takze produkowaé. W przypadku
Supermana mamy do czynienia takze z obronca, z tym, ze poniewaz boha-
ter pochodzi z kosmosu, to i jego czyny maja takze bardzo czesto wymiar
kosmiczny. Sam Superman, pomimo iz wyglada jak cztowiek, posiada super-
moce, dzieki ktérym moze nie tylko lataé, przebywaé w kosmicznej prézni,
ale takze wykonywaé¢ czynnodci, jakie dla ludzi pozostaja niewykonalne.
Najwazniejsze w tym przypadku jest wkomponowanie tych wszystkich nad-
naturalnych mozliwosci w organizm, ktory wyglada jak ludzki. Ostatni typ
idealizowanego w komiksach lat 20. superbohatera to nastolatek, ktore na
szkolnej wycieczce zostaje ukaszony przez pajaka, w efekcie czego jego or-
ganizm przechodzi liczne mutacje, ktérych w jego zewnetrznym wygladzie
co prawda nie wida¢, ale ktore okazuja sie niezwykle istotne w psychicznej
przemianie nastolatka, ktory staje sie kolejnym obroricg zagrozonego miasta.
We wszystkich tych przypadkach mamy do czynienia z bardzo podobnym
scenariuszem: zagrozone ludzkie spoteczenstwo przez mniej lub bardziej de-
moniczne sity zta, nie mogace poradzi¢ sobie z tym zagrozeniem oficjalne
sity porzadkowe i pojawiajacy sie obroica, ktérego mozliwosci walki z sita-
mi destrukcyjnymi sa w kazdym zakresie i aspekcie przekraczajacego ogra-
niczenia czynnikéw oficjalnych. W tym przypadku transhumanizm zostaje
sprowadzony z jednej strony do zyczeniowych wizualizacji mtodego odbiorcy
popkultury, a z drugiej natomiast przejmuje funkcje nadopiekuna przywra-
cajacego utracong spoleczna harmonie.

Fantastyczny paradygmat poprawiania ludzkiej kondycji

Zasadniczo mozna byloby zbudowaé¢ niezwykle precyzyjny model figur, jakie
tworcy fantastyki stworzyli w ramach wykorzystywanej poetyki. Jednak na
uzytek tego artykulu wymienimy tylko kilka najbardziej reprezentacyjnych,
ktore sa niezbedne dla przeprowadzenia dalszych analiz. Wymieniane beda
one nie w kolejnosci zwiazanej w ich literackim pojawianiem sie. Pierwsza
wazng figura jest cyborgizacja, majgca swoje zZrodta w mechanicznym do-
skonaleniu cztowieka. Mamy w tym przypadku do czynienia z zabiegami
szczatkowymi, w efekcie ktorych nastepuje zastgpienie uszkodzonej czesci
ciata nowa techniczna czy tez biotechniczng (Star Wars), nastepny etap to
zastepowanie poszczegdlnych czesci ludzkiego ciata nowymi o lepszych para-
metrach, w efekcie czego nie przywraca sie utraconej harmonii fizjologiczne;j
ale zmierza sie do stworzenia lepszego i bardziej wydolnego ciatla w cyklu
Diuna (Herbert 1985). Inne zabiegi beda polegaly na cyfrowym wspomaga-
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niu pracy ludzkiego mézgu poprzez zastosowanie interfejséw i zewnetrznych
zrodel danych, jak i procesorow z Neuromacera (Gibson 1992). Jeszcze inny
zabieg polega na potgczeniu ludzkiego moézgu z antropomomorficzng ma-
szyna, w efekcie czego powstaje idealny cyborg-policjant (Robo-cop), ostat-
ni model to wykorzystywanie ludzkich cial cze$ciowo pozbawionych toz-
samo$ci do zbudowania w oparciu o nie zbiorowego zolmierza w Zabdjczej
sprawiedliwosci (Lackie 2015). W efekcie otrzymujemy z jednej strony fi-
gury wskazujace na mozliwosci, jakie daje technologia w walce z ludzkimi
nieszczesciami, z drugiej natomiast, jak ta sama technologia prowadzi do
sytuacji, w efekcie ktorej czltowiek nie tylko gubi wtasna tozsamosé, stajac
sie biotechnologicznym obcym do takiego stopnia, ze nie potrafi samodziel-
nie zweryfikowa¢ wlasnego czltowieczenstwa, co wida¢ chociazby w fowcy
androidow (Dick 2011). Z motywem cyborgizacji wiaze si¢ problem roboty-
zacji. Jego zrodel nalezy poszukiwaé w literackim pomysle Karla Capka, jaki
zawarl on w dramacie R.U.R. (Capek 1920), tam tez po raz pierwszy poja-
wia si¢ nazwa robot. Problem z robotami ma dwa aspekty. Pierwszy z nich
wskazuje na zabiegi majace wiele cech wspélnych z cyborgizacja, drugi na
relacje, jakie moga zachodzi¢ pomiedzy robotami a ludzmi. To drugie zja-
wisko jest efektem autonomizacji maszyn oraz ich potencjalnie wiekszych
mozliwosci zaré6wno obliczeniowych, jak i technicznych. W efekcie otrzy-
mujemy propozycje Isaaca Asimova, ktory ustala trzy podstawowe prawa
robotyki, majace chroni¢ cztowieka przed agresja robotéw, z drugiej jednak
strony przynosi juz obrazy, w ktérych robota nie mozna odrézni¢ od czto-
wieka i jego profesjonalne dziatania zostajg wystawione na konieczny proces
zestawienie z dziataniami i mozliwoéciami czlowieka, niestety, z korzyscia
dla robotéw (Asimov 2013). Prowadzi to do pojawienia si¢ w dalszych lite-
rackich wariacjach na ten temat do paradygmatu buntu robotéw z powiesci
Diuna. Krucjata przeciw maszynom (Anderson 2008) oraz takich zjawisk,
jak kompletna zalezno$é ludzkiej egzystencji od robotéw, co doprowadza do
catkowitego zagubienia wiedzy na temat ich obstugi oraz kompletnej karna-
walizacji zycia z opowiadania Pompa numer pie¢ (Bacigaloupi 2013) oraz
sytuacji, w ktorych cztowiek wchodzi w bardzo specyficzne relacje z an-
tropomorficznymi robotami, w efekcie czego staje przed problematycznym
pytaniem o nature robota, z ktérym sie kochal i ktérego nie jest w sta-
nie odrozni¢ od cztowieka z powiesci Philipa K. Dicka Blade Runner (Dick
2011) lub tez zaczyna je zwalcza¢ w opowiadaniu Nakrecana dziewczyna
(Bacigaloupi 2013).

Podazanie $ciezka wysokich technologii musiato doprowadzi¢ takze do
podjecia przez tworcow literatury fantastycznej motywu sztucznej inteligen-
cji. Poczatkowo pojawia si¢ ona jako element pomocniczy obecny w robo-
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tach, co widaé¢ chociazby w Pozytonowym detektywie, aby w koncu dojsé
do istniejagcych w pelni samodzielnie podmiotéw sztucznej inteligencji, dla
ktorej cztowiek moze staé sie ewentualnie partnerem, a najczesciej staje sie
niewolnikiem (Matriz).

Kolejne obrazy przynoszgce figury poprawionego cztowieka znajdu-
jemy chociazby we Wréblu (Russel 1999), gdzie glowny bohater zosta-
je wielokrotnie podawany rozmaitym procesom fizjologicznej przemiany,
co powodowane jest koniecznodcia jego upodobnienia do mieszkancow
swiatow, z ktérymi ma wchodzi¢ w kontakty jako kosmiczny emisariusz
Ziemi. To powolne odczlowieczenia bohatera, zwiazane z nieodwracalnymi
skutkami kolejnych zabiegéw chirurgicznych, jakim jest on poddawany wia-
ze sie nie tylko z coraz glebszym wyobcowaniem go z ludzkiej wspoélnoty, ale
przede wszystkim z coraz bardziej bolesng oceng czlowieka, jakiej on doko-
nuje. W tym przypadku doskonalenie ludzkiego ciata przynosi zupeknie inne
niz zaktadane efekty. Sktada sie na to nie tylko stworzenie nowego ciata, ale
przede wszystkim przyjmowanie obyczajow, aksjologii i ideologii mieszkan-
coOw nowych swiatéw. Z innym przykladem mimowolnego ,poprawienia”
ludzkiego cialta spotykamy sie w powiesciach wykorzystujacych motyw zom-
bie. Jest on obecnie bardzo popularny, pamictaé¢ jednak nalezy, ze jego
poczatkow nalezatoby poszukiwaé w pierwszej potowie XX wieku (Biate
Zombie). Najczesciej mamy do czynienia z motywem wirusowego zarazenia
ogromnej czesci ludzkiej populacji, w efekcie czego catkowicie oni ulegaja
przemianie, stajac si¢ bestiami pozerajacymi ludzkie ciata. W powiesci Je-
stem legendg mamy do czynienia z takim operowaniem tym motywem, ktory
prowadzi w efekcie do uczynienia z normalnego, zdrowego mezczyzny jedy-
nego, a tym samym obcego w $wiecie przemienionych. W tym przypadku
skala zmian wskazuje na interpretacyjna dominante, w ktérej o normalnosci
wzorca nie decyduje jego kanonicznosé, a raczej powszechnoscé.

Kolejne modele udoskonalonego cztowieka dotycza popularnej w fan-
tastyce figury stochastyka, to jest czlowieka widzace przysztosé, z tym, ze
w przypadku powiesci Stochastyk Roberta Silverberga (Silverberg 1993),
gltowny bohater raczej odkrywa ograniczenia, jakie ptyna z faktu posiada-
nia tej umiejetnosci w zestawieniu jej z zagadkami czasu. Ostatnie zabiegi
maja juz raczej charakter transuhmanistyczny, poczawszy od pomystow,
w ktorych $wiadomosé konajacego czlowieka zostaje zamknieta w cyfro-
wej postaci w systemie komputerowym, aby moc dalej dziataé¢ i zmieniaé
swiat wedtug wtasnych zyczeri, jak ma to miejsce w powiesci Demon (Su-
arez 2009). W cyklu Diuna Franka Herberta znajdujemy motywy, w ktorych
cztowiek wkracza w praktyczna nieSmiertelnosé, zdobywa wszechwiedze, aby
w koncu podlec procesowi deifikacji.
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Generalnie mozna stwierdzi¢, ze motywy zwigzane z posthumanizmem
oraz transhumanizmem wystepuja w fantastyce w kilku zasadniczych mo-
delach. Pierwszy skupiony jest na opisach mozliwych technologicznych udo-
skonalen cztowieka i potencjalnych konsekwencji tego typu zabiegdéw. Drugi
stara sie spekulowa¢ w oparciu o budowanie fantastycznych ras i spote-
czenistw, w ktorych nowe jakosci (typu posthumanistycznego) sa czyms na-
turalnym i w efekcie badaé, jak takie nowe stany rzeczy moga potencjalnie
wplywaé na funkcjonowanie spotecznosci istot, dla ktorych jest to natural-
ne (Star Trek). W efekcie mamy do czynienia z testowaniem pojedynczych,
wyizolowanych jakosci charakterystycznych dla post- lub transhumanizmu
lub tez z opisami caloSciowymi w perspektywie kompletnie poprawione-
go czlowieka, co wida¢ w Diunie czy wrecz fabul, w ktérych widzimy juz
poprawione spoleczeristwa, to znaczy istniejace z cechami, ktére z punktu
widzenia czytelnika sa idealne w odniesieniu do realnej kondycji ludzkie;j.

Formy i funkcje

Generalnie mozemy wskazaé¢ na dwa zasadnicze mechanizmy budowania fi-
gur posiadajacych cechy podmiotéw posthumanistycznych czy tez transhu-
manistycznych. Pierwszy polegalby na specyficznej absorbcji form istnie-
jacych juz w tradycyjnych wyobrazeniach czy to w kulturze archaicznej,
ludowej, czy tez literaturze picknej minionych epok. Drugi natomiast wia-
zatby sie juz z projektowaniem form nowych.

W pierwszym przypadku nalezaloby oczywiscie zaczaé¢ od figury hero-
sa, jej uposazenia oraz przypisanych jej funkcji. Specyficzna nadnaturalnosé
herosa — czesciowa lub calkowita sytuuje go w polu postaci posiadajacych
nadnaturalne uposazenie lub przynajmniej operowanie cechami ludzkimi
w stopniu nadnaturalnym, co wida¢ zaréwno wéréd postaci heroséw ist-
niejacych w kulturach tradycyjnych, jak i w tych narracjach mitycznych,
ktore znamy w literackiej postaci. Heros nie tylko posiada nadnaturalne
mozliwosci fizyczne, bardzo czesto ma takze nadnaturalne artefakty oraz
pomocnikéw, ale przede wszystkim staje wobec tych aspektéw kosmosu czy
chaosu, wobec ktorych ludzie pozostaja bezbronni. W efekcie nalezaloby
przyjac, ze protoposthumanizm herosa jest jak najbardziej humanistyczny
w swojej spotecznej celowosci. Tylko poprawiony cztowiek czy raczej potbog
moze bowiem rozwiazywaé¢ zadania, ktérych rozwiktanie jest warunkiem si-
ne qua non istnienia wspoélnoty ludzkiej i w tej funkcjonalnej perspektywie
nalezaloby czytaé¢ fenomen herosa. Drugi sposéb absorbcji motywoéw tra-
dycyjnych polega na specyficznej robotyzacji sacrum, a moze raczej postaci
przynalezacych do sfery sacrum. Widzimy to w powiesciach Rogera Zelazne-
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go, jak chociazby Dilvish przeklety (Zelazny 1991), gdzie pojawia sie mecha-
niczny kori, w ktéorym zamknieta jest istota demoniczna. Inny pomyst tego
samego autora znajdujemy w Stworach Swiatta i ciemnosdci (Zelazny 1987),
gdzie gléwny bohater — Przebudzeniec — podlega procesowi chirurgicznej
i technologicznej poprawy wtasnego ciata. Mamy tam takze wielu innych
bohateréw, posiadajacych zaréwno cechy heroséw, bostw, jak i cyborgow.
W efekcie otrzymujemy takie obrazy rzeczywistosci, w ktorych sacrum i ist-
niejace w tej sferze nadnaturalne podmioty zostaja poddane specyficznej
dekonstrukeji, a wyodrebnione elementy pierwsze: moc, dusze, duchy, imio-
na, czesci boskiego ciata czy artefakty staja sie przedmiotem nowych tech-
nicznych lub magicznych kreacji. Kolejny model opiera sie na konstrukcjach
hybrydalnych. Moga one posiadaé¢ postaci nieludzkie: gryfy czy jednorozce
lub czesciowo ludzkie, jak chociazby wilkotaki. Istotne jest w tym przypadku
to, ze w naturze samej hybrydy tkwi potaczenie cech ludzkich, najczesciej
zwigzanych ze swiadomo$cia z cechami bestii, majacymi usprawnié ciele-
snosé. W efekcie powstaja nie tyle figury poprawionego cztowieka, co raczej
obce mu bestie. Do specyficznej grupy hybryd nalezaloby zaliczy¢ istoty
podlegajace metamorfozom, jak chociazby wampiry, ktore, nabierajac cech
nadnaturalnych traca jednocze$nie cechy ludzkie, nie tylko fizjologiczne, ale
przede wszystkim $wiadomosciowe. Najciekawsza jednak grupa istot nad-
naturalnych sa postaci pozaziemskie, wéréd ktoérych spotykamy, co prawda,
proste kalki i klisze, ale mamy tez takie istoty jak pojawiajacy sie w Diunie
czerw — to jest kolosalny robak pustyni, czy tez catkowicie zdesakralizowana
posta¢ mieszkarica kosmosu, ktory odwiedza Ziemie w powiesci Arthura C.
Clarka Koniec dziecinstwa (Clarke 2001). Do tego doda¢ nalezy oczywiscie
artefakty, ktore czynia herosa niezwyciezonym. W tym przypadku powinni-
$my mowié¢ o przynajmniej trzech modelowych sposobach operowania tym
motywem. Pierwszy skupiony jest na renarracji wiazacej herosa z przypi-
sanym mu artefaktem; drugi, w ktérym historie samego artefaktu staja sie
dominanta fabulotworczg, co jest najczesciej wykorzystywane przez twor-
cow thrilleréw religijnych; trzeci natomiast, niezwykle popularny w fantasy
skierowanej do mtodszych czytelnikéw wprowadza mozliwosé korzystania
z artefaktu przez zwyklego, mtodego bohatera, ktory tym samym sam wcie-
la si¢ w postac¢ herosa i dokonuje heroicznych czynéw.

Kolejny typ wprowadzania form posthumanistycznych do literatury fan-
tastycznej opieratby sie na kreowaniu catkowicie nowych figur. Mozemy
wskazaé tu hybrydy fizjologiczne, jak chociazby te, ktéra widzimy we Fran-
kensteinie, bedaca efektem specyficznego ztozenia i ozywienia nowego typu
cztowieka. Innym przyktadem sa hybrydy, bedace efektem odtworzenie czto-
wieka z martwego ciata, a raczej martwej tkanki, gdzie w efekcie otrzymuje
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sie doskonala kopie¢ ciala zmartego, niestety, z czysta psychika, co widaé
w przypadku Duncana Idaho z Diuny. Kolejny model to oczywiscie cyborg,
bedacy zespoleniem maszyny i cztowieka w rozmaitym stopniu. Bardzo cze-
stym motywem jest budowanie postaci ludzkiej, ktora przestaje podlegaé
$mierci, moze to nastepowac¢ w efekcie daleko posunietej cyborgizacji lub tez
wywolanej biologicznie mutacji, co ma miejsce chociazby w Spider-Manie
czy Wiedzminie (Sapkowski 1994). Z motywem tym bardzo cze¢sto powia-
zany jest motyw wszechmocy i wszechwiedzy, jaki na przyktad posiadaja
niektorzy bohaterowie Diuny. Moze to by¢ nabycie specyficznych cech, jak
niewidzialnos¢, nadludzka sita i niezniszczalno$é fizyczna lub umiejetnosé
zredukowania wtasnego istnienia do poziomu fantomowego. Innym typem
hybrydy jest taczenie czlowieka z obcym, co znajdujemy chociazby we Wro-
blu. Mamy tez sporo motywow zwiazanych z transhumanizmem, w ktorych
czltowiek zaczyna istnie¢ poza wlasnym cialem, stajac sie tylko psychicznym
aspektem maszyny, jak miato to miejsce w Demonie. Poczawszy od poja-
wienia sie Star Trek, a pézniej Star Wars coraz czesciej mamy do czynienia
z motywem istnienia form wyizolowanych i rozpatrywanych w polu zbioréow
zamknietych, wspoélnych i czasem rozmytych. Pamietaé jednak trzeba takze
o figurach zwiazanych z poetykami siegajacymi po tematyke apokaliptyczna
czy tez dystopijna. U pisarzy tworzacych w tym kregu bardzo czesto znaj-
dujemy figury cztowieka zdegradowanego, jak ma to miejsce w Wehikule
czasu Herberta G. Wellesa (Weles 2013) czy tez powiesciach Briana Aldissa
typu Non-Stop (Aldiss 2007) czy Cieplarnia (Aldiss, 2007).

Wsrod tych kilku zasadniczych form, jakimi postuguja sie pisarze two-
rzacy powiesci fantastyczne nalezatoby teraz wskazaé funkcje, w jakich opi-
sane powyzej formy wystepuja w intersujacym nas typie tworczosci literac-
kiej.

Pierwsza z nich to funkcja §wiatotworcza, w ramach ktorej prezentuje
sie te aspekty technologiczne lub biologiczne, jakie sa niezbedne dla zaistnie-
nia konkretnych projektow obrazujacych nie tylko ,,poprawionego czlowieka”
lub istoty majace cechy interesujace z punktu widzenia modeli posthuma-
nistycznych lub transhumanistycznych, ale przede wszystkim taczy sie pro-
jektowane technologicznie lub biologicznie modele ze $rodowiskiem w kon-
kretnych relacjach. W efekcie otrzymujemy nie tylko obraz $rodowiska, w ja-
kim mozliwe jest zaistnienie konkretnego modelu poprawionego czlowieka,
ale przede wszystkim mamy do czynienia ze specyficznym zamknietym la-
boratorium, w ramach ktérego mozna $ledzi¢ relacje zachodzace zaréwno
pomiedzy srodowiskiem a cztowiekiem, jak i czlowiekiem a $rodowiskiem
we wszelkich mozliwych konfiguracjach i we wszystkich dajacych sie prze-
widzieé¢ konsekwencjach.
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Druga jest funkcja projektujaca, ktorg oczywiscie znajdziemy w prak-
tycznie kazdym typie twoérczosci fantastycznej, w tym jednak przypadku
chodzi o taki model projektowania, ktéry kreuje modele i pozwala przygla-
da¢ sie nowym jakosciom, w jakie zostaja one uposazone w perspektywie
konkretnych, wyizolowanych mozliwosci testowanych w dziataniu. Tym sa-
mym otrzymujemy zaréwno atrakcyjny literacko model swiata, w jakim po-
jawia sie jakas anomalia oraz niezwykle ciekawy projekt pozwalajacy na te-
stowanie reakcji, jakie owa anomalia bedzie wywolywaé zaréwno w podmio-
cie, jakim sie ja przypisato, jak i innym postaciom w konkretnym S$wiecie
przedstawionym.

Trzeci typ funkcji to funkcja spekulacyjna, w ramach ktorej podejmu-
je sie tworzenie $wiatéw, motywow lub konkretnych podmiotowych modeli,
w ktorych pojawiaja sie negatywne skutki poprawiania cztowieka. Funkcja
spekulacyjna zwiazana jest najczesciej nie tylko z diagnozowaniem konkret-
nego stanu rzeczy zaistniatego w konkretnym modelu, ale takze jego wplywu
na $wiat przedstawiony i przede wszystkim wszelkich mozliwych interakcji,
jakie moga sie w danej sytuacji pojawi¢. W efekcie czego spekulacje moga
wskazywaé na zréodla problemu: technologiczne, biologiczne, ludzkie lub be-
dace efektem losowego przypadku, na potencjalne skutki dla modelu, istot
ludzkich i calego uniwersum, w jakim do tych zdarzen dochodzi, a w koricu
na mechanizmy rozwiazania problemu od zabiegéw naprawczych, poprzez
izolacje, az po eliminacje. Do tego nalezy takze dodaé¢ wazna perspekty-
we podmiotowa, w ramach ktoérej pojawi sie mozliwosé §ledzenia nie tylko
samej przemiany, w efekcie ktérej dochodzi do poprawienia cztowieka, ale
przede wszystkim jej konsekwencji dla konkretnego czlowieka, w tym nie
tylko tych oczekiwanych, ale i tych, ktoére staja sie przekleristwem. W efek-
cie czego otrzymujemy bardzo ciekawa perspektywe spekulujaca na temat
technik przystosowywania sie cztowieka do nieoczekiwanych aspektéow po-
prawki i sposobéw radzenia lub tez nieradzenia sobie z nimi.

Czwartym typem funkcji jest funkcja problematyzujaca, ktora jest
szczegOlnym przypadkiem funkcji spekulacyjnej. Pojawia sie ona z regu-
ty w tych powiesciach, w ktoérych podejmowane sa zagadnienie niedajace
sie zracjonalizowa¢. Innymi stowy, wowczas, gdy aspekty posthumanizmu
lub transhumanizmu wiaze sie z obecnosciag tajemnicy otwartej. Mamy wte-
dy do czynienia zasadniczo z dwoma typami zabiegdéw. Pierwsze skupiaja
siec wokol rozmaicie rozumianej dominanty religijnej. Woéwczas wystepuja
najczesciej dwie funkcje: pierwsza z nich stara sie zredukowaé tajemnice
otwarta do poziomu zwyktej tajemnicy, jak ma to miejsce w Mrocznych
materiach (Pullmann 2003), druga natomiast wpisuje tajemnice otwarta
w perspektywe kreowanego $wiata i zachodzacych w nim nadnaturalnych
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zjawisk, co wida¢ w trylogii Qumran Eliette Abecassis (Abecassis 2006).
W drugim przypadku dominanta religijna nie peini funkcji prymarnej, na
czolo wysuwaja sie inne perspektywy, poczawszy od antropologicznej, jak
ma miejsce w drugim tomie cyklu Diuna — Mesjaszu Diuny.

Ostatnim typem prezentowanej tu funkcji jest funkcja spoteczna, ktéra
ujmuje kategorie poprawiania czlowieka w perspektywach modeli utopij-
nych lub dystopijnych. W obu tych przypadkach zagadnienia posthuma-
nizmu i transhumanizmu ujmowane sa w dwoch zasadniczych aspektach.
Pierwszym z nich sa skutki spoteczne konkretnego modelu w opisie czysto
technologicznym, w drugim natomiast skutki te wpisuje sie juz w relacje
miedzyludzkie.

Reasumujac, mozna wstepnie dokonaé¢ nastepujacych ustaleri. Posthu-
manizm w literaturze fantastycznej moze przyjmowaé postaé¢ efektu przy-
padkowego, jak ma to miejsce w obrazach metamorfoz, jakie wywoluja wi-
rusy w ludzkim organizmie, skutkujace pojawieniem sie zombie. Bytby to
posthumanizm typu metamorficznego. Drugim typem jest posthumanizm
projektowany i przeprowadzany w efekcie konkretnych zabiegow technolo-
gicznych, opartych na cyborgizacji z Lowcy androidéw lub tez zabiegach
genetycznych z Diuny lub innych widocznych w Czlowieku do przerdbki.
Trzeci typ wiaze sie z wykorzystywaniem wyobrazen tradycyjnych. W przy-
padku transhumanizmu mozna generalnie méwi¢ o dwoch modelach. Pierw-
szy, zwiazany 7z technologiami cyfrowymi, w efekcie wykorzystania ktoérych
umyst i swiadomosé konkretnego czltowieka zaczyna istnie¢ poza ludzkim
cialem w $wiecie wirtualnym, cyfrowym lub realnym w zaleznosci od tego,
czy mamy do czynienia z czasowym transhumanizmem w powiesci KaZn
(Diaczenko 2006) czy tez statym w Demonie. W drugim przypadku trans-
humanizm wiaze sie z pewnymi modelowymi wyobrazeniami religijnymi, be-
dacymi kulturowymi cytacjami lub tez autorskimi trawestacjami, w efekcie
pojawiaja sie modele deifikacji, demonizacji czy tez bestializacji cztowieka
z wszelkimi mozliwymi konsekwencjami tego typu przemian.

Wszystkie te zabiegi ujmuja jednak najczesciej technologiczne popra-
wianie cztowieka w perspektywie antropologicznej. W punkcie wyjscia lub
dojscia zawsze pojawiaja sic wiec pytania o nature cztowieka, wpisane w nia
ograniczenia oraz przypisane jej walory. W efekcie czego interesujace nas za-
biegi tworza dosé precyzyjny paradygmat, w ktérym znajduja sie nastepuja-
ce punkty: wyodrebnienie brakéw i innych utomnosci wpisanych w kondycje
ludzka, okreslenie technik umozliwiajacych ich poprawienie lub wyelimino-
wanie, wyodrebnienie potrzeb, jakie wpisane sa w konkretne ludzkie istnie-
nie, okreélenie technik pozwalajacych na ich realizacje, opis konsekwencji
podmiotowych i spotecznych przeprowadzonych zmian. W efekcie zabiegi
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zwigzane z transhumanizmem i posthumanizmem w prozie fantastycznej
mozna zamkna¢ na chwile obecng w trzech typach proceséw: sublimujacym,
redukujacym oraz globalizujacym.
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TRANSHUMANISM AND POSTHUMANISM IN THE
SCIENCE-FICTION LITERATURE IN THE PERSPECTIVE OF THE
CULTURAL CLICHE AND FUTUROLOGICAL SPECULATION
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In the article the author discusses the mechanisms of the improvement of the human body
that were present in the culture in the past ages. The starting points of the discussion
are the ancient myths, where the figures of the heroes and hybrids appeared. They were
ascribed with the important cultural functions. This situation indicates that the drive
toward the improvement of human condition in its somatic dimension has existed in the
culture since its beginnings. In the article, as the first ones, the mechanisms improving
the body in the archaic cultures were presented, and only later the author makes the way
for the analogical phenomena present in the contemporary cultures. While elaborating
the modern literature, the author juxtaposes the texts that belong to speculative sci-
fi and to the mythopoietic fantasy with the theoretical and futurological works that
concern the problems of posthumanism and transhumanism. In this kind of perspective
the theoretico-speculative aspects of posthumanism were described, then their literary
realizations were presented, and finally the cultural consequences followed.
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Kryzys dyskursu antropocentrycznego, wesp6t z ekspansywnym rozwojem
technologii cyfrowych sprawit, ze czlowiek przestal by¢ — paradoksalnie
— stawiany w centrum namyshu ponowoczesnej humanistyki. Jego miejsce
zajely formy $wiadomosci nie-ludzkiej, posrod ktorych wazks role odgry-
waja istoty hybrydyczne i bedace efektem zabiegéw cyborgizacji; jednym
z jej przejawow jest fryborgizacja, tj. postrzeganie cztowieka korzystajacego
z mozliwosci postepu w naukach medycznych jako fryborga, czyli funkcjo-
nalnego cyborga” (Stock 2015)*.

Najnowsza sztuka — zwlaszcza jej nurt sytuujacy sie w ramach paradyg-
matu cyberkulturowym — usituje poddaé¢ obserwowane spotecznie tendencje
namystowi artystycznemu w sposéb syntopijny, tj. taczac refleksje estetycz-
na z etyczna i technologia. Zawarte w tekstach kultury (zaréwno awangar-
dowych, jak i funkcjonujacych w obiegu popularnym) obrazy ,,poza-ludzkiej”
przyszlosci, zwlaszcza odczytywane z perspektywy manifestow posthuma-
nistycznych (autorstwa m.in. N. Katherine Hayles, Daniela Usta i Roberta
Pepperella) ukazuja $wiat przysztosci coraz bardziej odlegly od dotychcza-
sowych futurystycznych wizji. W tym bowiem dominowala wizja wspotcze-
snosci przeniesionej w — mniej lub bardziej odleglta — przyszlosé, podczas gdy
zwolennicy filozoficznych nurtéw cyberkulturowego paradygmatu akcentuja
konieczno§é przemiany czlowieka jako gatunku, az do — jak w transhuma-
nizmie — zerwania ciggtosci filogenezy?. Zarazem, problematyzujac zaloze-
nia my$li posthumanistycznej, zmuszaja do podjecia kwestii granic, poza
ktorymi sztuka przejmuje funkcje pozaartystyczne, wlasciwe nauce i filozo-
fii. Tendencja ta jest zauwazalna szczegblnie wyraziscie w wypadku nurtu

*Adam Mazurkiewicz — doktor habilitowany nauk humanistycznych w zakresie li-
teraturoznawstwa, Uniwersytet Lodzki; zainteresowania naukowe: zagadnienia zwigzane
z literatura i kultura popularna, e-mail: adammazurkiewicz@o2.pl

'Przyktadem ,fryborgizacji” sa endoprotezy, implanty, okulary, aparaty stuchowe.

Interesujace, ze wspolczesnie, nawet jesli tworcy siegaja do zatozen ,fantastyki bli-
skiego zasiegu” — jak Jacek Dukaj w Czarnych oceanach (2001) — kresla wizje przyszlosci
postludzkiej”, w ktorej cztowiek musi redefiniowaé¢ wlasne cztowieczeristwo w odniesieniu
do otaczajacej go technologii. Lektura science fiction powstaltej w ostatnim éwieréwieczu
(zwlaszcza nurtu fantastyki cyberpunkowej) uswiadamia, jak dalece odlegle sa to wizje
przysztosci od wtasciwych dla opowiesci napisanych w ,Ztotej Erze”, z wlasciwym jej
optymizmem, dotyczacym roli nauki w zyciu codziennym jednostki.
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bio-art (inaczej vivoart, sztuka genetyczna), w ktorym tworzywem sa roz-
maite formy materii ozywionej (Sutkowska 2010, s. 31; Poissant 2012). Bu-
dzi on zreszta nierzadko kontrowersje natury etycznej (Zylir’lska 2013)3. Ich
zrodlem jest przede wszystkim sieganie przez artystéw do osiggnieé¢ nauk
biologicznych rozwazanych z perspektywy filozoficznej, nierzadko refleksjo-
nowanych przez pryzmat skandalu; mozna by poszukiwania tworcow sztuki
pozostajacej w zwigzku z paradygmatem cyberkulturowym stresci¢ konsta-
tacjg Adriany Celinskiej: ,,Z poczatkiem XXI wieku nasza cywilizacja, na
dobre czy zle, pograza sie w epoce biologii, biologii, ktéra zajmuje sie wyja-
$nianiem terminéw, takich jak »cnota«, »altruizm«, »cechy prospoteczne«
— nalezacych do dziedziny etyki” (Celiniska 2007, s. 298).

Wtasciwe wspolezesnej nauce przekraczanie granic poszczegélnych dys-
cyplin, ktore akcentuje Celinska, w praktyce artystycznej prowadzi —
jak we wspomnianym powyzej nurcie bio-art — do przejmowania przez
sztuke powinnosci zarezerwowanych dotychczas na mocy kulturowej tra-
dycji dla namystu filozoficznego; w ramach paradygmatu cyberkulturowe-
go dominujacym zagadnieniem pozostaje oczywiscie refleksja and wptywem
techniki na zycie jednostki. W syntopijnej rzeczywistosci, w ktorej sztuka,
nauka i technologia stanowig catos$é¢, totez nie bez racji Agnieszka Lejewska
wskazuje na cyfrowe technologie jako podstawowe wyznaczniki wspolcze-
snego paradygmatu kultury i sztuki cyfrowej (Lejewska 2014, s. 189).

W sztuce awangardowej naszkicowane tu tendencje prowadza najcze-
$ciej do zadawania pytan o conditio humana w epoce bio-technologii i tech-
nik cyfrowych, umozliwiajacych redefinicje (a niekiedy i — jak w wypadku
awatarow cyberprzestrzennych — multiplikacje) whasnego ,Ja”. Tym samym
jednak zagrozone zostaje poczucie realnosci tego, jak dana jednostka po-
strzega siebie (Szpunar 2005, s. 379). Niebezpieczeristwo zatraty wlasnej jaz-
ni w wielu potencjalnie — dzieki nowym technologiom — mozliwych nierzad-
ko stanowi centrum zainteresowan bio-artu. Znaczacym pod tym wzgledem
przyktadem pozostaja instalacje Stelarca (wlasc. Steliosa Arcadiousa),
zmierzajace do przekraczania przez artyste kolejnych granic wlasnej jed-
nostkowej podmiotowosci — od cyklu projektéw pelnej kontroli ciata pt.
Amplified Body (1970-1994), poprzez cyborgizacje (Third Hand 1976-1981;
Parasite: Event of Invaled and Involuntary Body 2007), wirtualizacj¢ do-
$wiadczenia cielesnego (Virtual Arm Project 1992-1993; Fractal Flesh 1995)
po eksperymenty bio-medyczne (Extra Ear 2007), ktorych efektem stalo
sie wszczepienie w przedramie implantu ucha®. Rozpatrywane jako arty-

3Temat bioetycznych aspektéw wspolezesnej sztuki polskiej oméwili Izabela Dzioba
(Dzioba 2004) i Kamil Kopania (Kopania 2003, 2004).
‘Wiecej na temat projektow na stronie autorskiej Stelarca:
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styczna calosé, projekty Stelarca mozna traktowa¢ jako probe zmierzenia
sie z foucaultowska biowladza, ktorej kwintesencja pozostaja mozliwosci
oferowane przez genetyke (Filipowicz 2010, Nijakowski 2009)°. Takze in-
ne projekty i instalacje artystyczne — m.in. Orlan (wtasc. Mireille Suzanne
Francette Porte) oraz Marina Abramovié¢, reprezentujacych nurt body-art,
badz tworzacego sztuke transgeniczna Eduarda Kaca — problematyzuja sta-
tus normy spotecznej i zagadnienia biopolityki (Bakke 2011a, s. 31; 2011b,
s. 115.; Lovelace 1995, Rose 1993). Rozwazane z zaproponowanej tu per-
spektywy dzialania artystyczne stanowia krytyczny namyst nad upolitycz-
nieniem wspotczesnej sztuki i uwiktaniem jej w réznorodne dyskursy spo-
teczne; przypomnijmy bowiem, iz — w mysl wyktadni Foucaulta — bio-wladza
to niezbedny komponent rozwoju kapitalizmu, ktéry mogt przetrwaé jedynie
dzieki dostosowaniu zjawisk zwigzanych z regulacja populacji do proceséow
ekonomicznych (Foucault 2010, s. 123). W takim ujeciu sztuka (zwlaszcza
jej nurt masowy) stanowi — zgodnie zalozeniami ,szkoly frankfurckiej” —
krytyczna wyktadnie mechanizméw rynkowych, ktore ja modeluja (Adorno,
Horkheimer).

Nie inaczej jednakze akcenty uwagi rozkladaja sie réwniez w obiegu
popularnym, coraz czesciej przejmujacej funkcje dekonstruowania imagi-
narium communis dzieki problematyzowaniu podejmowanych kwestii. Co
wiecej: proponowane przez zwolennikéw cultural criticism upolitycznienie
praktyk lekturowych przyczynia sie do postrzegania popkultury jako in-
strumentarium namystu nad wspotczesnoscia®. Owszem, namyst ten cechu-
je uproszczenie (pozostajace w zwiazku ze swoistymi wlagciwosciami obiegu
popularnego), niemniej to wlasnie dzigki tej prawidlowosci mozliwe staje
sie dostrzezenie wykorzystywanych przez niego figur wyobrazni zbiorowej.
7 tego tez wzgledu namyst nad posthumanizmem — jako kwestia wspolcze-
$nie kulturowo znaczacej — pojawia si¢ nie tylko w nurcie awangardowym
sztuki wspolczesnej, ale i, zachowawczym” obiegu popkulturowym. O randze
refleksji nad przysztymi losami cztowieka jako gatunku $wiadczy réznorod-
no$¢ sposobdéw aktualizacji tej problematyki w réznych mediach popkultu-
ry. Mozna tez wyodrebni¢ nastepujace gtéwne zagadnienia, wokdt ktorych
ogniskuje sie popkulturowa recepcja mysli posthumanistycznej. Sa to:

http://stelarc.org/?catlD=20247 [data dostepu: 28.09.2015].
5Zarazem problematyczne pozostaje, do jakiego stopnia biowladza istotnie — co suge-
ruje Marcin Tomasiewicz — tworzy ,nowego czlowieka” (Tomasiewicz 2010, s. 289).
SReprezentatywny pod tym wzgledem pozostaje nurt literatury kryminalnej, zwlasz-
cza inspirowany ,skandynawska szkola kryminalu”, w ktérym zbrodnia zostaje odsunieta
na dalszy plan, ustepujac refleksji nad spotecznymi uwarunkowaniami zbrodni (Samsel-
Chojnacka 2011).
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e cyborgizacja, traktowana jako nieuchronna konsekwencja rozwoju
technologicznego;

e konieczno$é redefinicji utrwalonej kulturowo opozycji naturalne-sztu-
czne;

e przemiany wspotczesnej wrazliwosci technologicznej pod wplywem cy-
fryzacji rzeczywistosci spotecznej.

Ponizej oméwimy je kolejno. Oczywiscie, zaproponowany tu podzial z pew-
noscig mozna uznaé za sztuczny. Ma on jednak na celu przede wszystkim
umozliwienie zachowania klarownosci wywodu. Nie nalezy tez zapominaé,
iz wyszczegolnione tu aspekty namystu tworcow kultury popularnej nad
implikacjami réznorakiej natury (spotecznymi, kulturowymi, psychologicz-
nymi etc.) wynikajacymi z postulatéow zwolennikéw posthumanizmu dopie-
ro ujmowane catosciowo moga odzwierciedli¢ uwiktanie tej mysli w obraz
wspotczesnosci zawarty w tekstach popkultury.

Cyborgizacja traktowana jako nieuchronna konsekwencja
rozwoju technologicznego

Donna Haraway, piszac u progu lat 80. XX wieku Manifest cyborga (1985;
wydanie pol. 2003), odwolywala sie do §wiadomosci spotecznej uksztattowa-
nej w czasie, gdy na Zachodzie mozna byto dostrzec juz konsekwencje rozwo-
ju spoteczenistwa informacyjnego, opisywanego przez badaczy od poczatku
lat 60. (Karvalics 2007)7. Nieobojetny przy tym pozostaje wybor figury re-
prezentujacej w jej szkicu akcent posthumanistyczny egzystencji, bowiem
zwigzany jest z modelem technokratycznym, wspottworzonym przez 6wceze-
sne myslenie futurologiczne; w 1980 roku Alvin Toffler publikuje tom esejow
Trzecia fala (wydanie pol. pelne 1997), zag w 1984 Wiliam Gibson powies¢
Neuromancer (wydanie pol. 1992), inicjujaca — zgodnie z opinia krytykow —
nurt fantastyki cyberpunkowej. By¢ moze z tego wzgledu komentatorzy my-
$li Haraway skoncentrowali sie na technicystycznym wymiarze figury cybor-
ga®. Tymczasem w samym tekscie Manifestu. . . autorka uzywa tego pojecia

"Przeglad definicji spoteczenistwa informacyjnego mozna odnalezé w szkicu Jerzego
Stanistawa Nowaka (Nowak 2008). Najpelniejsza propozycje ewolucji spoleczeristwa in-
formacyjnego i etapoéw jego rozwoju zaproponowal Marcin F. Gawrycki w szkicu Spotecz-
ne aspekty rewolucji informacyjnej (Gawrycki 2010, s. 569).

8Niewatpliwie znaczacy wplyw na takie odczytania mial nie tylko klimat spotecz-
ny, zdominowany przez fascynacje ekspansywnie rozwijajacymi sie od lat 50. XX wieku
technologiami cyfrowymi (ich symbolem stala si¢ Dolina Krzemowa, postrzegana jako
,technopolis”), ale i etymologia tego pojecia. Przypomnijmy, iz jego autorami sa Man-
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wymiennie z innym, o semantycznym nacechowaniu raczej biologicznym niz
mechanicystycznym, tj. hybryda: ,a cyborg is a cybernetic organism, a hy-
brid of machine and organism” (Haraway 2001, s. 291). Taka wymiennosé
obu terminéw (cyborga i hybrydy) umozliwia Rosi Braidotti dostrzezenie
ciagtosci ideowej posthumanizmu fundowanego na koncepcji ingerencji tech-
nologii oraz biotechnologii, redefniujacej witalistyczne podejscie do zycia
jako powszechnego fenomenu, ktéry nie zostaje ograniczony do wytacznej
wlasnosci jednego gatunku (cztowieka). Rozpatrywana z tej perspektywy
istota ingerencji pozostaje bez zmian, niezaleznie od tego, jakimi srodkami
zostaje osiagnieta — jest nig zaposredniczenie biotechnologiczne ciata, beda-
cego projektem doswiadczalnym z wlasna podmiotowoscia (Braidotti 2006,
s. 197-208; 2014, s. 138-139)°. Tym samym, paradoksalnie, fundowany na
technologii humanizm okazuje sie — zgodnie z tytulowa formutg szkicu Tima
Lenoira — requiem dla cyborga (Lenoir 2007).

Jest to zarazem trop niezwykle istotny w badaniach tekstow funkcjonu-
jacych w obiegu popkulturowych — tym bardziej, ze czes¢ badaczy sklania
sie ku rozdzieleniu obu pojeé; przyktadem stuzy szkic Henryka Duszyniskie-
go, dotyczacy istot o proweniencji mityczno-basniowej w grach RPG. Ba-
dacz podkresla: , Interesujaca grupe istot nadnaturalnych stanowiag hybrydy.
Sa to stworzenia, na ktérych wyglad ztozyty sie czesci kilku réznych istot
[...]. Istnieja tez twory bedace polaczeniem zwierzat z maszynami |... |, nie
zaliczam ich jednakze do hybryd” (Duszynski 2012, s. 64). W ten sposob
Duszynski ustanawia rozréznienie pomiedzy wizja fundowana na technologii
(w tym biotechnologii rozumianej jako tworzenie ,zywych maszyn” za pomo-
ca nauk medycznych) a hybryda, traktowana przezen jako wytwor ludzkiej
imaginacji, wspartej tworami Natury (Duszynski 2012, s. 65)*0.

Propozycja Duszyniskiego pozostaje niejako w opozycji wobec filozoficz-
nej tradycji postrzegania posthumanizmu jako kontynuacji refleksji huma-
nistycznej w — zmienionym technologia i postantropologicznym dyskursem
— kontekscie interpretacyjnym. Hybryda/hybrydcznosé/hybrydyzacja dla
posthumanistéw oznacza bowiem nie tyle figure antropologiczno-kulturowe;j
Linnosci” jako punktu odniesienia dla definiowania ,bycia czlowiekiem”, co
wartosci bytow ,poza-ludzkich”. Z perspektywy antropologicznej interesu-

fred Clynes i Nathan Kline w roku. W artykule Cyborgs and Space (1960) rozwazali
oni mozliwosé stworzenia samodzielnego uktadu biologiczno-mechanicznego, zdolnego do
przezycia w ekstremalnych warunkach innych planet i kosmicznej prozni.

9Eksperymenty te sa mozliwe dzieki uniknieciu putapki binarnosci opozycji ,Judzkie-
nieludzkie” (Elber 2012).

0Badacz idzie tym samym tropem, wyznaczonym praca Edyty Rudolf (na ktéra zreszta
sie powoluje), interpretujacej posta¢ hybrydy jako abstrakcyjna figure ludzkiego ekspe-
rymentu myslowego o charakterze socjologiczno-symbolicznym (Rudolf 2001, s. 15).
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jaca wydaje sie szczegdlnie sytuacja protagonistow utworéw Jacka Duka-
ja. Wspoélne dla nich jest wyalienowanie ze $wiata, w ktérym funkcjonuja;
co istotne, owo wyobcowanie ma charakter nie tyle psychologiczny, co on-
tologiczny. Pomijajac bowiem réznice w sztafazu rekwizytow, wynikajace
z wykorzystywania réznych nurtéw powiesci fantastycznej — historii alter-
natywnej (Inne piesni 2003, Lod 2007), science fiction i cyberpunku (Czar-
ne oceany 2001, Perfekcyjna niedoskonatosé 2004, Starosé aksolotla 2015) —
funkcjonuja oni w $wiecie (z perspektywy odbiorcy) postludzkim, zarazem
przekraczajac jego granice epistemologiczne tak, iz sami staja sie bytami do
pewnego stopnia transhumanistycznymi'!.

Tym, co pozwala im jednak zachowa¢ swiadomos¢ przesztosci i ciaglosé
gatunkows — nawet wowczas gdy, niczym protagonista Perfekcyjnej niedo-
skonatosci, funkcjonuja jako byty sieciowe — pozostaje tradycja kulturowa,
do ktorej sie odwotuja. Szczegodlnie wyrazidcie wida¢ to w Starosci aksolotla,
bedacej opowiescia, ktorej bohaterowie funkcjonuja w rzeczywistosci ,,utka-
nej” z popkulturowych fragmentéow Swiata, ktory przeminal (Kofta 2015).
Takie zaposredniczenie w przesztosci (jakkolwiek raczej biologicznej niz kul-
turowej) jako warunek konieczny dla zachowania ciaglosci ,pamieci gatun-
kowej” czlowieka zdaje sie idea wpisana szczegdlnie mocno w powiedciowa
trylogie Wawrzynca Podrzuckiego Yggdrasill (sktadaja sie nan: Uspione ar-
chiwum 2003; Kosmiczne ziarna 2004; Mosty wszechzieleni 2010); w utwo-
rach tych autor, korzystajac ze schematu ,powiesci-drogi”, ukazuje wielosé¢
form postludzkich, w jakie moze ewoluowaé homo futurum!?. Zaawansowa-
na technologia, ktora dysponuja bohaterowie cyklu, pozwala przekraczaé

" Odczytanie przywolanych tu powiesci Dukaja, ktére mozna wpisa¢ w nurt historii
alternatywnej, w perspektywie ich posthumanistycznej ideologii zaproponowal Michat
Cetnarowski w wystapieniu pt. Posthumanizm na konwencie mitosnikow fantastyki ,JKa-
pitularz 2015” (Lodz 26.09.2015). Patrzac z tej perspektywy, nalezaloby zastanowi¢ sie,
do jakiego stopnia mozna moéwié¢ o transhumanistycznym aspekcie kreacji bohatera Za-
nim noc (1997), ktory osiagnal nadludzkie mozliwosci, znajdujac sposéb na przejscie do
sczwartego wymiaru”; funkcjonujac w nim, tworzy on fantomy quasi-egzystujace w troj-
wymiarowej rzeczywistoéci. Niewatpliwie w najciekawszy koncepcyjnie sposéb posthu-
manistyczna wizja $wiata przedstawionego, w ktérym funkcjonuje transhumanistyczny
protagonista, pojawia si¢ w prozie Dukaja w Extensie (2002). Rustykalny charakter prze-
strzeni akcji pozostaje jedynie pozornie sielski, jest to bowiem enklawa dla niedostosowa-
nych ,postbiologicznie” jednostek, poza ktéra rzeczywistoséé istnieje w sposéb tak odlegly
ich mozliwosciom percepcyjnym, ze sa oni w stanie dostrzec jedynie skutki dziatan sit,
ktorych natury nie potrafiag okresli¢.

12 Autor oméwienia pierwszego z utworéw jako punktu odniesienia dla konstrukcji po-
wiesci traktuje schemat literatury quest fantasy (Urbanowicz 2003, s. 115). Mozna by
jednak w tym wypadku dostrzec réwniez wpltywy ,powiesci o dorastaniu”, jakim w utwo-
rze Podrzuckiego jest dojrzewanie gléwnego bohatera do prawdy o $wiecie, w ktoérym
funkcjonuje.
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im ograniczenia biologii, nie uniewazniajac zarazem pamieci o filogenezie
czlowieka jako gatunku'3.

Koniecznos$é redefinicji utrwalonej kulturowo opozycji
naturalne-sztuczne

Znamienna dla posthumanizmu ,pamieé¢ gatunkowa” sprawia, ze konieczne
staje sie znalezienie nowego punktu odniesienia dla redefinicji przez jed-
nostke swojego czlowieczenistwa. Nie moze pozostawaé¢ nia natura, ta bo-
wiem nie pozostaje w opozycji do tego, co sztuczne. Niegdysiejszy, utrwa-
lony tradycja myslenia wlasciwego cywilizacji Zachodu, binarny charakter
przeciwstawienia natura - kultura, zostaje zreszta coraz czesciej (jak w szki-
cu Joanny Lattimer i Mary Miele) zastepowany terminem ,naturakultura”
(Lattimer, Miele 2013). Wskazuje on na odrzucenie opozycji na rzecz ko-
niunkcji (Chmurzynski 1990, s. 77-96)4.

Artystycznym przejawem rezygnacji z owej dychotomii moze by¢ zapo-
czatkowany w 2012 roku przez Elvina Flamingo (wtasc. Jarostawa Czarnec-
kiego) projekt Symbiotycznosé tworzenia (jest on planowany do roku 2034).
Na temat wlasnego projektu artysta wypowiada sie nastepujaco: ,Ideg pro-
jektu Symbiotycznosé tworzenia bylo stworzenie dziela, ktoére nie byloby
jedynie artefaktem i popisem tworcy-demiurga, ale przede wszystkim dzieta
zyjacego wlasnym zyciem, dziela uczestniczacego, interaktywnego i symbio-
tycznego z jego autorem, gdzie ten $wiadomie odejdzie od swojej demiur-
gicznej pozycji i stanie sie jego bezkompromisowa czescia. [...| W tym, co
wspoOlnie tworzymy bezsprzecznie, nie ma kompromiséw i kazde z nas, dany

13By¢ moze jako wskazowke interpretacyjng dla pojmowania czlowieka w mysli posthu-
manistycznej jako bytu funkcjonujacego przede wszystkim spotecznie mozna potraktowaé
koncepcje Erazma Majewskiego, zainteresowanego zwiazkami pomiedzy biologia i cywi-
lizacja (Majewski 1911, s. 20-22).

14Szczegolnym przykladem zaniku owej opozycji, zaczerpnietym z historii kultury, po-
zostaje sztuka ogrodéw, traktowana jako wyraz podporzadkowania zjawiska naturalnego
(roslinnosci) projektowi cztowieka (Golab 2012). Osobnym problemem jest postrzega-
nie przez pryzmat bio-artu zjawisk utrwalonych kulturowo, takich jak np. hodowla pséw
rasowych. Czy istotnie mozna zabiegi zmierzajace do zachowania czystosci rasy na pod-
stawie eksterieru (wygladu zewnetrznego) traktowanego jako wzorzec rasy ma wymiar
estetyczny? Z pewnoscia racje ma Magdalena Dabrowska, zauwazajaca: ,,Piekno, efekt
wizualny sa podstawowym kryterium selekcji oraz oczekiwanym efektem hodowli. Wiele
cech eksterierowych charakterystycznych dla rasy jest modyfikowanych i doprowadzonych
do skrajnosci” (Dabrowska 2012). Pewna odpowiedz na postawiona tu kwestie stanowi es-
tetyka ewolucyjna (Chudoba 2014, s. 69-88). Mozna tez w przywotanych tu przypadkach
dostrzegaé przejawy procesu pantechnologizmu, ktéry Sidey Myoo (wlasc. Michat Ostro-
wicki) okresla jako nadawanie rzeczywistosci innej niz biologiczna (tj. technologicznej)
natury (Myoo 2014, s. 81).
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superorganizm i ja, osobno nic nie znaczymy i wrecz nie istniejemy bez sie-
bie nawzajem jako dzieto. Odnalezlismy wspotcodziennosé, ktora wspolnie
tworzymy” (Flamingo 2015)1°.

Przywotany tu projekt koegzystencji tworcy i tworzywa, zapos$redniczo-
nej w technologii przywodzi na my$l idee ,supermaszyny” Lewisa Mumforda,
w ktorej nadzor cztowieka zostal zredukowany w znaczacy sposéb na rzecz
jego funkcjonowania jako komponentu urzadzenia (Mumford 2012, s. 330-
331). Takie upodmiotowiajace mechanizm postrzeganie relacji ,cztowiek-
maszyna’ w istotny sposéb wplynelo na postrzeganie jednostki; przestala
ona byé¢, w my$l koncepcji Thomasa Carlyle‘a, ,zwierzeciem uzywajagcym
narzedzi” — Man is a Tool-using Animal (Carlyle 1864, s. 24). W zamian
stata sie integralna czescia mechanizmu. W szczegélny sposoéb takie ,uma-
szynowienie” (ucyfrowienie”) cztowieka wykorzystuja tworcy fantastyki cy-
berpunkowej, kreujac wizje cyborga sieciowego'®. Znaczace pod tym wzgle-
dem pozostaje zakonczenie Perfekcyjnej niedoskonatosci Dukaja, w ktorym
protagonista moze spojrze¢ na rzeczywisto$¢ z nowej perspektywy, dzie-
ki mozliwosciom oferowanym przez technologie: ,To jest zbyt silne, zbyt
piekne, zbyt kuszace — kolejny etap na drodze do doskonalosci, nastepny
stopient schodéw od zwierzecia do Boga. Nie da si¢ uciec, nie da si¢ zapo-
mnieé, przesta¢ mysleé, przesta¢ marzy¢, skoro raz wstapilo sie na te Sciezke,
a kazdy krok na niej tak oczywisty” (Dukaj 2004, s. 450). Zarazem jednak
czlowieczenstwo definiowane jest w utworze Dukaja w opozycji do tego, co
doskonate technologicznie, skoro bohater jest ,tak wspaniale utomny, tak
bezczelnie ludzki” (Dukaj 2004, s. 451).

,Czlowiek wirtualny”, zredukowany do jazni funkcjonujacej na cyfrowej
matrycy technicznego urzadzenia zdaje sie kwintesencja procesu odrzucania
tego, co Elaine Graham okresla mianem ,jontologicznej higieny”, pozwalaja-
cej — juz od czasow XVIII-wiecznej rewolucji przemystowej — przeprowadzaé
linie demarkacyjne pomiedzy cztowiekiem, natura i maszyna'”. Jednakze cy-

5Bez watpienia ideologicznym uzasadnieniem tego wyznania pozostaja stowa Lewisa
Mumforda, na temat relacji ,czlowiek-maszyna”: | Za sprawa wplywu nauk matematycz-
nych i fizycznych na technologie minione sto lat przyniosto |...| zasadnicze przeksztalce-
nie calego srodowiska czlowieka. [...| Zmiany te przeksztalcaja z kolei osobowosé czlo-
wieka” (Mumford 2012, s. 3).

160sobng kwestig pozostaje, do jakiego stopnia cyborg cyfrowy to odpowiedz na obec-
ne w nurcie legend miejskich (urban legends), inspirowane cyberkulturowa wyobraznia,
watki zwiazane z opowiesciami o niewytlumaczalnych racjonalnie zachowaniach kompu-
teréow. Byé moze mamy jedynie w tym wypadku do czynienia z nowa forma procesow
irracjonalizacji techniki zauwazanych przez Lewisa Mumforda, zwlaszcza w okresie prze-
toméw kulturowo-technologicznych (Mumford 2012, s. 25).

17 Western culture may be confronting a technologically mediated »crisis« of human
uniqueness, but a more satisfactory way of framing the situation might be in terms of the
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borg sieciowy (oraz sam proces cyborgizacji) to nie jedyna figura, pozosta-
jaca reprezentacja rozterek posthumanistow w zwigzku z granicami wpltywu
nowych mediéw i technologii cyfrowych na cztowieka; o tym, ze nie w kaz-
dej sytuacji technologia stanowi remedium na problemy jednostki, $wiadczy
opowiadanie Antoniny Liedtke CyberJolly Dream (1998). W sposob szcze-
gblny pomieszanie leku i fascynacji mozliwosciami oferowanymi przez tech-
nologie zdolng stworzy¢ postcztowieka mozna odnalezé w filmach Davida
Cronenberga; szczegblnie znaczace pod tym wzgledem sa dwa filmy: Wide-
odrom (Videodrome, Kanada 1983) oraz Mucha (The Fly, Kanada 1986);
do pewnego stopnia w nurt ten wpisuja sie roéwniez Zbrodnie przysztosci
(Crimes for the Future, Kanada 1970). Tym, co je laczy, jest ambiwalent-
ny obraz technologii, poddajacej cztowieka ,egzaminowi z cztowieczenstwa’”,
ktorego ten nie zdaje. Postludzcy bohaterowie ukazani sa w nich w poety-
ce wtasciwej nurtowi body-horror. 7 kolei Crash: Niebezpieczne pozadanie
(Crash, Kanada 1996) to — w mysl sugestii Janusza Wroblewskiego — ob-
raz humanizacji maszyny kosztem dehumanizacji ciata (Wroblewski 1997,
s. 40). Szerzej na temat kwestii podejmowanych przez Cronenberga, ale
i jego nasladowcow, w perspektywie posthumanistycznej wypowiadaja sie
Norah Campbell i Mike Saren (2010, s. 152-176). Nalezy jednak zastanowié¢
sie, do jakiego stopnia w filmach Cronenberga ukazana zostata technofobia,
na ile zas dekonstruuje on funkcjonujace w imaginarium communis leki,
stanowiace punkt odniesienia dla wytworéw popkultury; znaczaca pod tym
wzgledem pozostaje decyzja o nakreceniu remake‘u Muchy (USA 1958, rez.
Kurt Neumann). Tym zreszta rozni si¢ namyst posthumanistow od popkul-
turowej jego recepcji: o ile bowiem w filozofii podkreslany jest dobroczynny
(jakkolwiek nieunikniony) wpltyw technologii na cztowicka, w tekstach kul-
tury popularnej wpltyw ten zostaje podporzadkowany kresleniu wizji kata-
stroficznych (sensacyjnos$é i dramatyzm fabuty to przeciez wyznaczniki tego
obiegu). Nawet jesli bowiem, jak w utworze Marka S. Huberatha Wirdciees
Sneogg, wiedziaam (1987) cyborgizacja staje sie szansa na aktywizacje spo-
teczna jednostek utomnych fizycznie, zostaje to ukazane jako konsekwencje

utylitarnej bio-polityki, wspomaganej nowymi technologiami'®.

blurring of boundaries, a dissolution of the »ontological hygiene« by which for the past
three hundred years Western culture has drawt the faul-lines that separate humans, natu-
re and machines” (Graham 2002, s. 11). Rozwazana — z zaproponowanej tu perspektywy
ciaglosci pomiedzy industrializacja a wirtualizacja doswiadczenia spolecznego — ewolucja
zaniku dychotomicznego podziatu na to, co naturalne i nalezace do sfery kultury, pozwala
na zrozumienie zrodet wspotczesnej fascynacji technologia, mimo swiadomosci, iz ingeru-
je ona w zycie jednostki w coraz szerszym zakresie; przykladem stuza dylematy zwiazane
z doskonaleniem ludzkiego ciala za pomoca zabiegéw medycznych (Nowak 2014).

8Njie jest to zreszta wspotczesnie obraz wlasciwy jedynie katastroficznym wizjom scien-
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Przemiany wspolczesnej wrazliwosci technologicznej pod
wplywem cyfryzacji rzeczywistoSci spotecznej

Rozwazana — z zaproponowanej przez Graham perspektywy ciagtodci pomie-
dzy industrializacja a wirtualizacja doswiadczenia spotecznego — stopniowy
zanik dychotomicznego podzialu na to, co naturalne i nalezace do sfery
kultury, pozwala na zrozumienie zrédet wyksztalcenia tego, co Dominika
Materska okresla mianem wrazliwosci cyberpunkowej (Materska 2004)'.
Konstytutywne dla tego pojecia pozostaje przeswiadczenie o demiurgicz-
nym charakterze dziatalnosci cztowieka, nakierowanej na wlasny rozwoj.
Jednakze rozwazany z tej perspektywy posthumanistyczny wymiar au-
tokreacji nie ogranicza sie do ingerencji technologii w cialo cztowieka, ktore
obrazowane sa w nurcie fantastyki cyberpunkowej; ich wyrazem pozostaje
tez — w mys$l supozycji Wojciecha Burszty — przeswiadczenie, ze mozliwe
staje sie, dzieki technice, kontrolowanie przez cztowicka nie tylko siebie (tak
w wymiarze jednostkowym, jak i gatunkowym, o czym $wiadcza koncep-
cje eugeniczne), lecz réwniez swojego otoczenia i zycia (Ogonowska 2013,
s. 11)?°. Co wiecej, funkcjonujac w stechnicyzowanym srodowisku ,natury-
kultury” jednostka staje sie podatna sfunkcjonalizowana ,,cyborgizacje men-
talng”, ktorej wyrazem staje sie uzaleznienie od dostepu do nowych techno-
logii — niekiedy mozna okresli¢ je mianem technofilii (Furmanek 2014).
Jego szczegblnym wyrazem pozostaje w obiegu popularnym nurt net-
sploitation, ktérego istota pozostaje ukazanie uwiklania jednostki w nowe
media. Zjawisko to pojawia sie przede wszystkim w kinie gatunkow (jak-

ce fiction. Naszkicowane w utworze Huberatha tendencje mozna odnalezé w rzeczywistosci
pozatekstowej; Artur Filipowicz i Przemystaw Trejnis, charakteryzujac zagrozenia pono-
woczesnosci akcentuja ich zrédta w instrumentalnym traktowaniu rzeczywistosci spo-
tecznej: ,kultura humanistyczna zaczeta ulegaé¢ zwyrodnieniu. Utylitaryzm, efektywnosé,
wydajnosé, produktywnosé, pragmatyzm staly sie sztafazem nowoczesnosci. Egoistycz-
ny z natury czlowiek spoglada na nowe technologie i wynalazki z nadzieja na realizacje
elementarnych, przyziemnych, materialistycznych marzen. Pospiech, chimerycznosé¢, nie-
przemyslana ucieczka, brak refleksji — oto bolaczki XXI w.” (Filipowicz, Trejnis 2014,
s. 162).

¥Mozna odniesé niejakie wrazenie, ze autorka wprowadza chaos terminologiczny, bo-
wiem jej propozycja dotyczy nie tyle cyberpunku (rozumianego jako subkultura), ani tym
bardziej $wiatopogladu protagonistow fantastyki cyberpunkowej, lecz zjawiska szerszego,
tj. cyberkultury traktowanej jako paradygmat kulturowy.

2Tstotnie, ogladajac poradnikowo-rozrywkowe programy telewizyjne — np. Perfekcyj-
ng panig domu (Polska 2012-1014) oraz Kuchenne rewolucje (Polska 2010-) — trudno
oprzed sie wrazeniu, ze sukces ukazywanych w nich przedsiewzie¢ to suma zaangazowania
uczestnikow i techniki. Z kolei reklamy ustug paramedycznych, z kregu chirurgii kosme-
tycznej i specyfikow farmakologicznych daja odbiorcom nadzieje na kontrole proceséw
biologicznych — az do przedtuzenia zycia (Ferdynus 2013, Konstariczak 2009).
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kolwiek incydentalnie pojawia si¢ w réznych mediach kultury, m.in. litera-
turze). Z tego wzgledu tworcy kina ,eksploatacji sieci” (tak bowiem mozna
thumaczy¢ ten termin) siegaja po stylistyke rézna od fantastyki cyberpunko-
wej; przykladem stuza teksty kultury osadzone w rzeczywistosci imitujacej
pozatekstowa?!. Pozostaje przy tym, zgodnie z rozpoznaniem Erina Janse-
na, raczej odpowiedzia na zainteresowanie odbiorcéw nowymi mediami niz
nurtem krytyki spotecznej (Jansen 2002)22.

Podobnie, jak fantastyce cyberpunkowej, w nurcie netsploitation nowe
technologie pojawiaja si¢ jako element rzeczywistosci spotecznej. przykta-
dem moze by¢ utwor Powiedz mi, gdzie jestes zespotu K.A.S.A. (2010).
W piosence mozna ustysze¢ nastepujace stowa: ,Ja szukam Ciebie po calej
sieci/Nie wiem juz co nagle stalo sie/To ze tak zniknetas/I nigdzie juz cie-
bie nie ma/Prosze¢ wyslij cho¢ SMS /Napisz co$ na moj MESSENGER /Kilka
stow na FACEBOOK albo mail”?3,

Kulturowym punktem odniesienia dla przywotanego tu utworu pozo-
staje topos poszukiwania zaginionego obiektu uczué. Zarazem jednostko-
wa realizacja modyfikuje 6w topos tak, aby dostosowaé¢ go do wrazliwosci

2 Przyktadow filmowych obrazéw netsplotation dostarcza gtéwnie kino hollywoodzkie.
Naleza tu: komedie romantyczne — np. Masz wiadomosé ( You‘ve Got Mail USA 1998, rez.
Nora Ephron) — filmy sensacyjne: System (The Net, USA 1995, rez. Irwin Winkler) i Fire-
wall (Firewall, Australia-USA 2006, rez. Richard Loncraine) oraz stylizowana na film noir
Dziewczyna z tatuazem (The Girl with the Dragon Tattoo, Norwegia, USA-Szwecja 2011,
rez. David Fincher). O popularnosci tego zjawiska swiadczy¢é moze powstanie sub-cyklu
serialu CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas (C.S.1.: Crime Scene Investignation, USA
2000-2015, rez. Richard Loncraine) — CSI: Cyber (Crime Scene Investignation: Cyber,
USA 2015-, rez. Mary Aiken i in.).

22Przykladem wykorzystania obrazu jednostki uwiklanej w nowe technologie stuzy
awanturniczo-fantastyczne opowiadanie Andrzeja Pilipiuka Naszyjnik (2015). Jego bo-
hater, mimo iz zajmuje sie poszukiwaniami archeologicznymi na zlecenie, chetnie wyko-
rzystuje w swojej pracy nowe media. Umozliwiaja mu one szybsze i bardziej efektywne
poszukiwania (Pilipiuk 2015). Z kolei protagonistka Dziennika klikomanki (2002) Flo-
rii Netnickiej (wlasc. Piotra Bogustawa Jedrzejczaka) wykorzystuje sieé¢ internetowa do
propagowania wiedzy o operze. Osobna kwestia pozostaje, do jakiego stopnia na obrane
rozwiazania obu przywolanych tu utworéw wplywa zalozony adresat mlodziezowy, na-
lezacy do pokolenia, okreslanego przez Piotra Czerskiego mianem ,dzieci sieci” (Czerski
2012).

BK.A.S.A., Powiedz mi, gdzie jestes, [na ptycie:| To nie wszystko, 2010, utwor 8. Zagu-
bienie w fantomatycznych przestrzeniach sieci internetowej, dla ktérej punktem odniesie-
nia wydaje sie gotycki labirynt, werbalizowane jest w utworze Budki Suflera Cybermania:
,Nie wiem juz w jaki dolek, w jaki las wciaga mnie/Z Internetem ciagly trans/Juz tylko
z okien jest m6j maly dom/Az do wyroku koniec, kropka, dno [...]| Nawet gdy wiecej
nie mogg, ide spa¢/Moje dwie rece nie zaprzestaja gra¢/Na korytarzach wszystkich mo-
ich snéw/Weciaz mi zagraza wirtualny duch” ([na ptycie:| [Bal wszystkich swietych], 2000,
utwor 7).
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wspolezesnego odbiorcy; ten bowiem tatwiej identyfikuje sie z otoczka tech-
nologiczna, ktoéra stanowi dlanin punkt odniesienia dla wlasnych doswiadczen
egzystencjalnych; nieprzypadkowo jeden z bohateréw Dziadow (2015) Paw-
ta Gozlinskiego, pozostajacy w stanie $mierci klinicznej, deklaruje: ,Coraz
swobodniej poruszam sie po infostradach, rozsytam po zakamarkach sie-
ci trojany i robaki, wciagam kolejne komputery do swojego prywatnego
botnetu, zmieniam je w postuszne zombie, dzieki ktérym $ciggam loginy,
informacje i kase z kont, nie przerywajac snu ich wiascicieli [...] W ten
sposéb sklejam z sieciowych fuséw kronike mojej niespodziewanej smierci”
(Gozliniski 2015, s. 32).

Zmaczace pod tym wzgledem zdaje sie rowniez postepowanie protago-
nistki Wirtualnego zauroczenia (2006) Manuli Kalickiej: ,,Emma, ongis fa-
natyczka wiadomosci i faktow, przestata oglada¢ TV. Jesli wiedziata, co sie
dzieje, to tylko dzieki Onetowi [...| Net to zoo — stwierdzita nasza bohater-
ka, otwierajac laptop. A fakt ten mial miejsce, zanim zjadta $niadanie czy
wstalta. Byta to po prostu pierwsza czynnosé, ktora wykonala. Otworzyta
poczte i znalazta w niej pare listow” (Kalicka 2006, s. 99-108).

Przywotany tu passus, mimo pewnego dystansu narratora, nie ma cha-
rakteru groteskowego; jego potencjal humorystyczny wynika raczej z ob-
serwacji obyczajowej. Zapewne z tego powodu Kalicka siega po strukture
fabularna romansu, osadzajac w jej ramach protagonistke poszukujaca mi-
losnego spelnienia w sieci internetowej??. Cyberprzestrzen przejmuje w tym

247 naszkicowanej tu perspektywy interesujaca jest koncepcja graficzna okladki, wy-
korzystujaca skonwencjonalizowane elementy (réze i mysz komputerowa) w taki spo-
s6b, aby ukazaé¢ ich hybrydyczny charakter. Dzieki temu rozwiazaniu autor oktadki
polaczyt — za pomoca artystycznego skréotu myslowego — dwa kody interpretacyjne:
romansowy i technologiczny. Nie bez znaczenia zdaje sie réwniez, zwlaszcza w kon-
tekscie tradycji zabawy towarzyskiej, jakim jest ,mowa kwiatéow”, wybor kwiatu. Ste-
fania Ulanowska w szkicu poswieconym rézy jako motywowi artystycznemu pisze na
jej temat: ,W mowie tej kazda roslina byta przedstawicielka jakiego$ uczucia, jakie-
gos stanu duszy i przenosila odpowiedz, ktérej usta nie mogly lub nie chcialy wyrzec
wyraznie, a byla to mowa tak tajemnicza, ze nawet wobec licznego grona os6b tylko
dla dwojga byla zrozumiala. Nadawaly sie do niej przede wszystkim kwiaty pachnace,
a wérdod nich najgléwniejsza i najwybitniejsza role odgrywata ta, ktéra stusznie okrzyk-
nat $wiat caty krolowa, jako najpiekniejsza wsrod pieknych — réza, symbol mlodosci,
pieknosci 1 mitosci” (Ulanowska 1886, s. 14-15). Interesujace, ze zabawa ta wspolcze-
$nie ma swoja wersje elektroniczna; istnieje program Mowa Kwiatéw 1.0, o ktérym czy-
tamy: ,Mowa Kwiatéw to praktyczny program stuzacy do poznawania kwiatéw i ich
symboliki. [...] Posiada obszerna baze kwiatow wraz z wytlumaczonym przekazem, ja-
ki soba reprezentuja” (http://www.sciagnij.pl/programy/pobierz/Mowa+Kwiatow /171
[data dostepu: 13.10.2015]). W istocie jest to zatem cyfrowa wersja dawnej zabawy
(Wezowicz-Zidtkowska 2006). Pewna komplikacje interpretacyjna wprowadza kolor ro-
zy, bowiem z61¢ symbolizuje negatywne uczucia: zazdro$¢, niekiedy tez nieszczerosé



RECEPCJA MYSLI POSTHUMANISTYCZNE] ... 145

wypadku — podobnie jak w Grzechach Joanny (2011) Joanny Marat — funk-
cje, ktora w konwencjonalnej literaturze romansowej petnito przypadkowe
spotkanie bohateréw (Bachérz 2005, s.89-122)2°.

$okk

wJestedmy dzisiaj w coraz wiekszym zakresie hybryda cztowieczenistwa oraz
technologii i taki charakter maja wszelkie tworzone przez nas wspolnoty
oraz cala nasza kultura” (Ogonowska 2013, s. 5)2
wie z Agnieszka Ogonowska Wojciech Burszta. Istotnie, trudno nie zgodzi¢
sie z przywotana tu opinia, ktéra przybiera w tekstach kultury popular-
nej niekiedy osobliwe, lecz zawsze zakorzenione w imaginarium communis,
formy. Watki posthumanistyczne w wytworach popkulturowych pojawia-
ja sie nie tylko w ramach fantastyki cyberpunkowej, jakkolwiek w niej sa
zaznaczone w najbardziej wyrazisty sposob. Coraz czeSciej tworcy tekstow
kultury zakorzenionych w czytelniczej rzeczywistosci pozatekstowej — jak
w wypadku nurtu netsploitation — siegaja po watki refleksji posthumani-
stycznej, by czynié¢ ja narzedziem krytyki spotecznej. Staje sie to mozliwe
dzieki postrzeganiu literatury (ale i innego medium kultury, np. komiksu,
filmu) jako instytucji spotecznej, ktora — przywotajmy koncepcje Jacquesa
Derridy i Dereka Attridge‘a — , kazdemu powiedzenie wszystkiego w dowolny
sposob” (Derrida, Attridge 1998, s. 182).

Trudno jednakze oprze¢ si¢ wrazeniu, ze zaréwno w wypadku cyber-
punku, jak i,eksploatacji sieci” mamy do czynienia nie tyle ze zrefleksjono-
waniem tez autoréw posthumanistycznych manifestow, co wykorzystaniem
przywolywanych przez nich figur wyobrazni do tworzenia opowiesci eksplo-
atujacych spoteczne nadzieje i leki, zwigzane z ekspansywnym rozwojem
technologicznym. Tym, co laczy oba rejestry kultury pozostaje pytanie,
ktore w przywolanej uprzednio rozmowie zadala Ogonowska: ,lle bedzie
czlowieka w tym postcztowieku?” (Ogonowska 2013).

— konstatowal w rozmo-

(zob.: Zotte roze — jakie jest ich znaczenie?, http://www.twojakwiaciarnia.eu/znaczenie-
kolorow-roz-przekonaj-sie-co-mowia-kwiaty / [data dostepu: 13.10.2015]; hasto: Zo6tta ro-
za, http://www.asflor.pl/mowa.htm [data dostepu: 13.10.2015]). Jest on jednakze w pel-
ni uzasadniony w kontekscie przezy¢ bohaterki, poszukujacej mitosci w fantomatycznych
przestrzeniach internetu.

25Na temat obecnosci w romansie nowych technologii wypowiada sie Anna Martuszew-
ska (Martuszewska 2014, s. 84-85, 130).

26Teza Burszty zbiezna, jest zreszta z uwagami na temat spoteczenstwa informacyjne-
go, jakie mozna odnalezé w artykule Aleksandra Z. Wassilewa, poswieconym wplywowi
technologii mobilnych na ksztalt struktur spotecznych; czytamy w nim: ,Spoteczenstwo
informacyjne jest zlozonym tworem hybrydowym ludzi i urzadzen. Technologie komu-
nikacji mobilnych, umozliwiajac rozmaite przeplywy, materialne i niematerialne, biora
aktywny udzial we wspoltworzeniu spoteczenstwa i kultury” (Wassilew 2011, s. 475).
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COMPREHENSION OF THE POST-HUMANISTIC NOTION IN
CONTEMPORARY POPULAR CIRCULATION

Keywords: post-humanistic, popular culture, cyborg, anthropocentric discourse,
cyberpunk

Crisis of the anthropocentric discourse, together with expansive development of digital
data, caused a situation, where human was - paradoxically - no longer placed in the
center of post-modern humanities consideration. Its place was taken by forms of non-
human consciousness, among whose hybrid-beings and the ones who are an effect of
cyborgism play an important role.

Modern art - especially its current, which situates itself in a framework of cyberculture
paradigm - attempts to submit the noticed social tendencies to the artistic consideration
in a cyber-cultural way, which is combining aesthetic and ethic reflection and technology.
Images of non-human future contained in cultural writings, especially read from the post-
humanistic manifests perspective, picture the world of future more and more distant from
foregoing visions.

A specific role in this process was ascribed to the pop-cultural circulation, in which con-
sideration over technological conditioning of modern existence expresses one’s anxieties
towards dominance of technology. For this reason in the pop-cultural texts exposed places
are taken by following questions:

e cyborgism treated as an inevitable consequence of the technological development;
e a need to redefine culturally preserved opposition between natural and artificial;

e changes in modern technological sensitivity under the influence of digitization of
social reality

However, in the meantime it is difficult to resist the impression, that in cyberpunk we
deal not with afterthought thesis of post-humanistic authors of manifests, but with using
evoked by them figures of imagination to create stories, which exploit social hopes and
anxieties connected with expansive development of technology.

Translated by Julia Fiszbak
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PRZEKROCZYC GRANICE:
MONSTRUM FRANKENSTEINA Z POWIESCI
MARY WOLLSTONECRAFT SHELLEY

~Rusza sie. [...] To zyje!”!

Bunt przeciwko Naturze

Jednym z odwiecznych pragnien cztowieka jest uwolnienie sie od dyktatu
natury. Wyraza sie ono na rézne sposoby, ostatecznie jednak chodzi o to,
by nie by¢ zaleznym od jej praw — ale nie tylko. Chodzi tez o to, by te
prawa odwroéci¢ badz zmienié i by to cztowiek narzucal naturze prawa, a nie
ona jemu. Wydaje sie bowiem czym$ w pewnym sensie niestosownym, ze
istota, ktora wedlug teologéow jest ,centrum i korona stworzenia’; istota,
ktora powstala na obraz i podobienstwo Boze (Ksiega Rodzaju, dalej Rdz 1,
26-27), nizsza tylko od Boga i Jego anioléw?, podlega takim samym prawom,
jak stojace nizej w hierarchii stworzenia zwierzeta. Ten, kto ma czynié¢ ziemie
sobie poddana (Rdz 1, 28) powinien przeciez mie¢ wiecej przywilejow.

Wraz z rozwojem nauki czltowiek coraz czesciej potrafit ,wymykaé sie”
prawom natury, obchodzi¢ je. To, co do tej pory byto nieodlgcznie zwigzane
z ludzka egzystencja, jak bol, cierpienie, rézne choroby, mozna juz byto zta-
godzi¢, zahamowaé, opanowaé, a nawet i wyeliminowa¢. Nie moéwiono juz
o konieczno$ci poddania sie woli Opatrznosci; szukano pomocy takze u me-
dykow, a nie tylko w modlitwie (Thorwald 2008). Istotne zmiany zaczely
zachodzi¢ w epoce Oswiecenia: nowe wynalazki i odkrycia powodowaty, ze
ludzie coraz mocniej wierzyli w potege i mozliwosci ludzkiego rozumu. Do-
bra passa nauki sprawiala, iz wydawato sie, ze nie ma dla cztowieka nic
niemozliwego, ze wczesniej czy poézniej podporzadkuje on sobie wszystko
to, czemu do tej pory musial sam ulegac.

*Anna Gemra — doktor habilitowany nauk humanistycznych w zakresie literatu-
roznawstwa, profesor nadzwyczajny, Uniwersytet Wroctawski; zainteresowania naukowe:
literatura i kultura XIX wieku; kultura i literatura popularna; fantastyka, zwlaszcza fan-
tasy i horror, e-mail: angemra@tlen.pl.

1Cytat ze $ciezki dzwiekowej filmu Frankenstein, USA 1931, rez. James Whale.

2W tym takze upadlych aniotow.



154 ANNA GEMRA

Rozwiklaé¢ tajemnice zycia

Zachwyt nad potencjatem, jaki kryje w sobie ludzki umyst, stoi takze u ko-
rzeni powiesci Mary Wollstonecraft Shelley Frankenstein (Frankenstein: or,
The Modern Prometheus) z 1818 roku. Autorka podjela w niej problem,
ktory od wiekéw budzil duze zainteresowanie ludzi — a zarazem wywolywal
wielkie kontrowersje. Dotyczyl bowiem kwestii elementarnych i dla cztowie-
ka najwazniejszych: zycia i Smierci, a raczej powolywania do zycia i przy-
wracania zycia — uniewaznienia $mierci.

W utworze Shelley mozna odnalezé tropy wielu historii, funkcjonuja-
cych w obiegu czytelniczym i oralnym. Jedna z wazniejszych jest opowiesé
o Fauscie (Gemra 2005, s. 511-522), czltowieku, ktory zawart pakt z diabtem,
oczekujac, ze ten bedzie mu stuzy? i odstoni przed nim tajniki natury?. Cho¢
w dziele Shelley nie ma mowy o diable, posta¢ Wiktora Frankensteina jest
wyraznie wzorowana na figurze Fausta i niesie za soba podstawowe pytania
o granice tego, co cztowiekowi wolno, co moze czyni¢ bez szkody dla siebie
i innych. To takze pytanie o to, kto, kiedy i dlaczego powinien takie granice
stawiac.

Kwestie te zawsze byly istotne, ale od momentu, gdy nauka zaczeta
sie dynamicznie rozwija¢, staly sie szczegdlnie palace. Poczatki przypadty
na okres Oswiecenia, czyli na okres miedzy schytkiem wieku XVII a po-
czatkiem wieku XIX. Zwlaszcza druga polowa XVIII wieku to czas wielu
odkry¢, wynalazkéw, niezwyktych naukowych dokonan. Akcja Frankenste-
ina toczy sie prawdopodobnie pod koniec XVIII wieku: wskazuja na to nie
tyle daty listow R. Waltona do siostry, pani Margaret Saville, zapisywane
jako 17..., ile informacje posrednie, jak na przyktad ta o ,teorii elektrycz-
nosci i galwanizmie”. Mtodemu Wiktorowi méwi o niej badacz, ktoéry ja
wypracowat (Wollstonecraft Shelley 1989, s. 30)*: zatem mozemy zalozy¢,

3Wersji legend jest wiele, powoluje sie tutaj na jedna z najpowszechniejszych. Na
temat Fausta pisal m.in. Wojciech Kunicki (Kunicki 2002); zob. tez: Zycie, sprawy i
wedrowka do piekta doktora Jana Fausta, ostawionego czarnoksieznika, astrologa, astro-
noma, mistrza magii © humorysty, przet. J. Lompa, na podst. wyd. Marbacha, Sandomierz
2009. Trzeba tez pamietaé, ze pierwsza czes¢ Fausta Johanna Wolfganga Goethego uka-
zala sie w 1808 roku i na nowo spopularyzowala te postaé, takze wsrdd elit. Shelley
z pewnos$cia znala dramat, szeroko komentowany w Europie.

Weszystkie pozostale cytaty, jesli nie zaznaczono inaczej, beda pochodzily z tego
wydania. Numery stron podano w nawiasach. Ttumaczenie Goldmanna, z ktorego be-
de zasadniczo korzysta¢ w artykule, opiera si¢ na wydaniu poprawionym (i ocenzu-
rowanym) z roku 1831. W pierwszej edycji z 1818 roku komentarz do pioruna, kto-
ry powalil dab, wyglasza nie naukowiec, lecz ojciec tytulowego bohatera. Na pyta-
nie o nature i pochodzenie pioruna, odpowiedzial: ,Elektrycznosé, opisujac jednocze-
$nie rozne skutki dzialania tej sily. Skonstruowal male elektryczne urzadzenie i za-
prezentowal kilka eksperymentow” , Electricity; describing at the same time the va-
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ze akcja powiesci toczy sie w latach 80.-90. XVIII wieku, kiedy znane juz
byty koncepcje Luigiego Galvaniego.

Pomyst Shelley na fabute mial prawdopodobnie kilka zrédet. Jednym
z wazniejszych byly eksperymenty przeprowadzane na martwych zwierze-
tach i ludziach. Urodzona w 1797 roku pisarka nie mogla wprawdzie pamie-
taé¢ pokazu w wykonaniu Giovanniego Aldiniego, zreszta siostrzerica Galva-
niego, ktéry w 1803 roku w Londynie zastosowatl elekrostymulacje na stra-
conym skazancu, George'u Fosterze, wywotujac u publicznosci wrazenie, ze
byé¢ moze kiedy$ da sie w ten lub zblizony sposéb przywracaé¢ zmartym zy-
cie (Aldini 1804; Corrosion-doctors 2016), ale podobne przedstawienia bytly
organizowane takze i pozniej. W domu filozofa Williama Godwina, ktore-
go Shelley byta coérka, bywali wazni przedstawiciele 6wczesnego angielskiego
$wiata naukowego i mozna przypuszczac, ze podejmowali dyskusje na te tak
istotne tematy, podobnie jak na temat mozliwo$ci stworzenia zycia w labora-
torium. Ta ostatnia kwestia byla zreszta takze rozwazana przez pdzniejszego
meza Mary, Percy’ego Bysshe Shelleya i jego przyjaciela, George’a Gordona
Noela Byrona, w kontekscie badan Erasmusa Darwina. Jego eksperymen-
ty dawaly nadzieje, ze w koncu ,zasady powstawania zycia zostana odkryte
i ujawnione”, cho¢ niekoniecznie moze ono powstawaé¢ w taki sposéb, o jakim
czytano u Darwina®, a takze, ze ,By¢ moze cialo mogloby zostaé¢ ozywio-
ne; galwanizm dal przyklad czegos podobnego: by¢ moze czesci sktadowe
jakiego$ stworzenia moglyby zosta¢ wytworzone, ztozone razem i scalone
ozywezym cieptem” (Shelley Woolstonecraft 1831). Dla przystuchujacej sie
tym rozmowom Mary stalo sie to inspiracja do napisania opowiesci o tym,
co ja najbardziej w tych rozmowach przerazito i co, jej zdaniem, mogto tez
przerazi¢ najpierw jej stuchaczy, a potem czytelnikow (Shelley Woolstone-
craft 1831): perspektywa, ze tajemnica zycia dostanie sie w rece naukowcow,
ze przestanie by¢ wylacznie w gestii Opatrznosci.

rious effects of that power. He constructed a small electrical machine, and exhi-
bited a few experiments”, https://archive.org/stream/Frankenstein1818Edition /frank-
ab#page/n39/mode/2up; [data dostepu: 2.09.2016]. Stowo ,electricity” nie pozwala na
doprecyzowanie czasu akcji, gdyz funkcjonowalo w jezyku angielskim jeszcze przed 1646
rokiem, kiedy to pojawilo si¢ w pracy Thomasa Browne’a Pseudodoxia Epidemica or
Enquiries into very many received tenets and commonly presumed truths (Barbour 2013,
Browne 2013). Eksperymenty robione przez ojca Wiktora wskazuja jednak na koricowke
wieku XVIII (Durgin 2012, Ruelle 1836).

SWedlug P. B. Shelleya i Byrona, Darwin mial ,przechowywal|¢| kawatek makaronu
w szklanym pojemniku, az w jaki§ nadzwyczajny sposéb zaczal sie on poruszaé¢ sam
z siebie”. Uwazali jednak, ze ,Mimo wszystko przeciez nie tak powstawaloby zycie”. Mary
zaznaczyla tez, ze pisze o tym, co ludzie méwili o eksperymentach Darwina, a nie o tym,
co rzeczywiscie on zrobil (Woolstonecraft Shelley 1831). W jezyku polskim wstep ten
skrocono (bez odpowiedniej informacji wydawniczej).
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Ta bowiem juz dawno, przy stworzeniu swiata, ,zadecydowala”, jak ma
powstawac¢ nowe ludzkie zycie: ze zwiazku mezczyzny i kobiety, ukryte w cie-
le kobiety, bez mozliwosci faktycznego wpltywu na to, jak i kiedy ono powsta-
nie. Tajemnica poczecia pozostawala poza zasiegiem nauki: to byt obszar,
w ktorym dziatata wyltacznie natura. W tej dziedzinie wladze — wprawdzie
poniekad iluzoryczna, ale jednak wtadze — sprawowaly kobiety. Wedtug po-
wszechnego przekonania to od nich zalezalo, czy mezczyzna bedzie posiadat
potomstwo: mogly odmoéwi¢ mu tego prawa’. Naukowcy poszukiwali zatem
sposobu, jak uwolni¢ sie spod wladzy kobiet w tej kwestii®, jak ,wydrze¢’
tajemnice zycia Opatrznosci i decydowaé¢ w ten sposob o ksztatcie Swiata.

Swiadectwem takich poszukiwan jest miedzy innymi homunculus — ma-
rzenie wielu alchemikéw. Ten maty cztowiek, znany rowniez z Fausta Johan-
na Wolfganga Goethego, mial powstawaé¢ w sposob sztuczny, nienaturalny,
bez udziatu kobiety i mezczyzny lub tez wylacznie z udzialem mezczyzny
(spermy) albo z korzenia mandragory. Najprawdopodobnie]j pierwszym ba-
daczem, ktory uzyt stowa ,homunculus”, byt Paracelsus — w pracy De natura
rerum z 1537 roku (Newman 2005, s. 195 i in.). I to wlasnie Paracelsusa,
miedzy innymi, czyta Wiktor Frankenstein, zanim trafia na studia w In-
golstadt: choé¢ nie ma w powiesci mowy o homunculusie, cheé¢ stworzenia
cztowieka innym sposobem niz naturalny byla z pewnoscia jednym z mo-
tywow poczynan Wiktora. Innym, kto wie, czy nie wazniejszym, byta cheé
pokonania niepokonalnego: $mierci. Odkrycie tajemnicy zycia oznaczato bo-
wiem nie tylko przejecie wltadzy nad powolywaniem do istnienia, ale takze
mozliwosé zapanowania nad wtasna $miertelnoscia. Bylby to wickszy sukces,
poniewaz, o ile jeszcze cztowiek mogt zainicjowaé proces powstawania nowe-
go zycia choé¢by droga naturalna, o tyle w zaden sposoéb nie moégt pokonaé
$mierci, rozktadu: kto sie urodzil, predzej czy pdzniej umierat. I raczej pre-
dzej niz pozmiej: Smiertelnosé w XVIII wieku (wtedy, kiedy toczy sie akcja
Frankensteina), byta bardzo wysoka; srednia zycia to okoto 30 lat (Topolski
1994, s. 762-763)Y. Dla Wiktora poszukiwanie metody na przezwyciezenie

5Srodki antykoncepcyjne bywaly zawodne, podobnie jak te, ktore mialy zwiekszy¢
szanse na posiadanie potomstwa (Riddle 1997, McLaren 1984).

"Widaé to m.in. w sytuacjach, kiedy zony oddalano lub sie z nimi rozwodzono (Henryk
VIII), bo nie dawaly potomka (kluczowe jest stowo ,da¢”, sugerujace wole kobiety) lub
dawaly nieodpowiednie potomstwo (pleé, kalectwo itd.). Wedle tej koncepcji mezczyzna
zawsze moze mie¢ potomstwo, ale kobieta moze mu to prawo dac¢ lub je odebraé.

8Nie oznacza to, ze werbalizowali swiadomosé tej wladzy.

9Topolski przypomina, ze pierwszym znanym krajem, w ktérym srednia zycia w polo-
wie XVIII wieku przekroczyla 31 lat, byta Holandia. Sytuacja poprawita sie nieco, takze
dzieki odkryciom naukowym i rozwojowi medycyny, w pierwszej polowie XIX wieku,
kiedy to $rednia wieku zaczela wynosié¢ 40 lat (Mercer 2014, s. 30 i nast., Tarlow 2015).
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$mierci jest wazne nie tylko z racji ambicji, jaka przepelnia tego mtode-
go, pelnego zapalu studenta, lecz takze, jesli nie przede wszystkim, z racji
osobistych do$wiadczen: $mierci matki. Opisujac Waltonowi motywy, ja-
kie nim kierowaly, Frankenstein powiada: ,,Zdobyte bogactwo byloby rzecza
drugorzedna, bo c6z ono mogto znaczy¢ wobec stawy, jaka towarzyszylaby
temu odkryciu'®, i gdyby udalo mi sie wypedzi¢ chorobe z ciala ludzkiego
i uczynié¢ czltowieka nietykalnym dla wszystkiego procz gwaltownej smierci”
(s. 29-30). To pierwszy krok; drugim jest poszukiwanie odpowiedzi na py-
tanie, ,skad [...]| si¢ bierze pierwiastek zycia” (s. 40) i w rezultacie zyskanie
umiejetnosci ,zaptadniania zyciem materii nieozywionej” (s. 41). Trzecim
etapem w rozwoju naukowym Frankensteina jest mysl, ze skoro udal mu sie
krok drugi, to teraz moze ,przywroci¢ zycie tam, gdzie Smieré¢ juz catkiem
widocznie poddata ciato zepsuciu” (s. 43)*: to prawdopodobnie efekt trau-
my po Smierci matki; §mierci, z ktéra teoretycznie sie pogodzil, ale ktora
— podobnie jak $mieré¢ w ogdle — zajmowata ciagle jego umyst. Splot tych
wszystkich czynnikéw doprowadzil Wiktora do momentu, w ktérym stoi
on nad ozywionym cialem bezimiennej istoty: istoty, ktora sam, wtasnymi
rekami, zrobil.

Stato sie (Shelley Wollstonecraft 1989, s. 40)!2

Rzeczywiscie — stalo sie i udato sie. Tak mozna by powiedzie¢ z punktu
widzenia postronnego obserwatora. Istota — plci meskiej'® — Zyje, oddycha,
porusza sie. Frankenstein powinien by¢ zadowolony — a jednak nie jest. Nie
podoba mu sie jego dzielo: nie podoba mu sie tak bardzo, ze je porzuca,
ucieka od niego i jest zadowolony, kiedy wrociwszy wraz z przyjacielem, nie
zastaje go w miejscu, gdzie je pozostawil.

Nie wydaje sie, by chodzito tu tylko o wyglad fizyczny, cho¢ Franken-
stein od tego zaczyna opis swojego stworzenia, ktore z zalozenia mialo by¢
piekne. I piekne bytly faktycznie jego poszczegdlne czesci, ale juz nie calosé:
,Mial proporcjonalnie zbudowane cztonki i wybratem mu rysy twarzy, ktore
mialy by¢ piekne. [...| Mial z6ltg skore, ktora z ledwoscia pokrywalta prze-

10Chodzi o kamieri filozoficzny i eliksir zycia, ktérych Frankenstein poszukiwal od
trzynastego do siedemnastego roku zycia.

" Frankenstein zauwaza przy tym, ze teraz juz wie, iz to niemozliwe; wydaje sie wiec,
ze uznaje swoje monstrum za co$, co tylko sprawia wrazenie zywego, a w rzeczywistosci
takie nie jest: stwor zostal przeciez zrobiony z cze¢dci martwych zwierzat i ludzi. Z dru-
giej jednak strony Wiktor nie zaznacza, ze akurat te fragmenty cial, z ktérych zrobit
Monstrum, byty w stanie rozktadu.

12Stow tych brak w oryginale, zostaly dodane przez polskiego ttumacza.

13W spoteczenstwie patriarchalnym to oczywiste, ze Frankenstein dazy! do stworzenia
mezczyzny. Zrobil to zreszta, w pewnym sensie, na wzér biblijny: pierwszym czlowiekiem
byt wszak mezczyzna.
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chodzace pod nia arterie i pasy wiloknistych muskuléw, wlosy zas czarne,
blyszczace i faliste, a zeby biale jak perta. Ale ten przepych tworzyt tylko
bardziej potworny kontrast z jego wodnistymi oczami, ktére wydawaly sie
niemal tej samej barwy co brudnobiate orbity, w ktorych byty osadzone,
jak tez z jego pomarszczona cera i prostymi, czarnymi wargami” (s. 46).
Istota zbudowana i powotana do zycia przez Frankensteina jest niepodobna
do zadnej innej zywej: Swiadectwem tego moze byé¢ nie tylko reakcja sa-
mego kreatora, ale tez i fakt, iz jej wyglad odstrasza wszystkich, ktorzy ja
widza: kobiety mdleja, a mezczyzni albo uciekaja (s. 91), albo usituja go
zabi¢ (s. 119; 125), nie pytajac nawet, kim jest. Nawet dzieci, ktore, wedtug
Monstrum, nie powinny mie¢ zadnych uprzedzeri, na widok jego ,znieksztal-
conlej| postalci| i twarz|y|” krzycza, nazywajac go potworem i ludozerca (s.
126). Ludzkie potomstwo jest zwykle podobne do krewnych, a ta istota nie:
nie ma rodzicow w tradycyjnym znaczeniu tego slowa, nie ma nikogo, z kim
mogtaby sie poréwnaé i z kim mozna by ja byto poréwnacé. Jak sama powia-
da: ,Gdziekolwiek sie rozgladatem, nie widzialem nigdy kogos, kto by byt
podobny do mnie, i nie styszatem, by ktos taki istnial. [...]| gdziez byli moi
najblizsi, gdzie miatem szuka¢ swoich krewnych? Jeszcze nigdy nie widzia-
tem istoty, ktéra podobna byltaby do mnie albo ktéra przyznawalaby sie do
wspolnoty ze mna” (s. 105). Monstrum budzi zatem groze¢ juz chocby z tego
powodu, a nie jest to, jak sie wydaje, powod najwazniejszy. Wiekszosé osob,
z ktorymi sie styka, nie zna jego pochodzenia, a przeciez reaguje agresja.
Nie wydaje sie, by byl to wylacznie efekt brzydoty tworu Frankensteina:
deformacje sylwetki czy twarzy byly wowczas powszechne, ze wzgledu na
liczne choroby i stabo rozwinieta medycyne (Olsen 1999, s. 272 i nast.;
Turner 2012). Jest to raczej pod$wiadoma, instynktowna reakcja na cos,
co nie jest naturalna czescig $wiata, co ma niejasng ontologie. Oznaksg tej
przynaleznoéci do innego porzadku moga by¢ oczy, owo ,zwierciadto duszy™
kiedy Monstrum pierwszy raz przychodzi do Frankensteina, jeszcze w In-
golstadt, Frankenstein wspomina, ze stwor jyutkwil w [...| [nim| swoje oczy,
jesli oczami mozna by je nazwac¢” (s. 47). Zaraz potem okazuje sig, ze dla
Frankensteina nie jest to cztowiek, a przynajmniej nie prawdziwy cztowiek:
to ,demoniczny trup”, ktéremu ,dal zycie” (s. 47).

Monstrum zatem, nawet w oczach swego tworcy, pozostaje przeraza-
jacym kuriozum — dzietem, ale nie natury — ona bowiem nie przewiduje
wskrzeszania z martwych, lecz cztowieka, ktéremu sie wydawato, ze moze
zastapi¢ nature i Boga. Reprezentuje zarazem zycie i $mieré¢, Swiat i zagwiat;
zywych ludzi i zmarte ciata. Jest czlowiekiem i nie jest nim jednocze$nie —
a raczej posiada ciatlo podobne do ludzkiego, ma w sobie ,pierwiastek zycia”
— ale nikt nie potrafi dostrzec w nim pierwiastka cztowieczenstwa, czymkol-
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wiek by on nie byl. Okazalo sie, ze Zycie nie jest wytacznie mozliwoscia po-
ruszania sie, realizacji potrzeb fizjologicznych, a nawet myslenia, rozumienia
czy przezywania emocji. To bowiem Monstrum Frankensteina w koiicu z tru-
dem zdobywa, uczac sie, potajemnie, od innych. Brak mu jednak czego$ nie-
uchwytnego, mozna by rzec, ze duszy — a to sprawia, ze budzi groze i wstret
wszedzie, gdzie sie pojawia. Jest tworem sztucznym: tworem wladnie, nie
stworzeniem. Frankenstein zbudowal go przeciez z czeSci réznych ciatl,
w tym, prawdopodobnie, pochodzacych ze zwierzat. Sam bowiem mowi
o zbieraniu materialéw do swojego dzieta: ,Zbieratem kosci po kostnicach i
reka profana naruszatem te straszliwe tajemnice ciata ludzkiego. W samot-
nej izdebce |[...| urzadzitem sobie ohydny warsztat tworzenia. |...| Wiele
potrzebnych mi materialéw otrzymywatem z rzezni, niejedne pochodzilty
z sekeji zwlok” (s. 43). Istota, ktora jest tak niejednorodna, tak bardzo po-
zbawiona harmonii, musi budzi¢ groze, wstret, odraze, strach. Nie powstata
w akcie kreacji; nie jest darem natury czy Boga, ale czyms, co zostato zbu-
dowane: do takiego myslenia odsylaja tez stowa ,warsztat”, ,material”.
Ciato ludzkie, do tej pory ,$wiatynia Ducha $wietego” (1 Kor 6, 19), ciato-
tajemnica, sacrum, staje sie tylko materia, rzecza, budulcem; zostaje zrow-
nane i potaczone z ciatem zwierzecym. Jest to zaprzeczenie praw natury,
pomieszanie porzadkoéw, bunt przeciwko Opatrznosci i kondycji cztowieka.
Istnienie Monstrum nie jest widomym znakiem mitosci do innej osoby, lecz
wyrazem pychy tego, kto chciat zdoby¢ wtadze nad zyciem i $miercia. Jak
Adam, stworzony przez Boga, tak i Monstrum jest pierwsza taka istota
na ziemi; dostrzegajac to podobienstwo, Monstrum dostrzega jednak takze
dzielace jego i pierwszego cztowieka réznice. ,Jak Adam — méwi — nie bytem
na pozér zwigzany zadnym ogniwem z jakakolwiek inng zyjaca na Swiecie
istota, ale jego sytuacja réznita sie od mojej pod kazdym innym wzgledem.
Wyszedt bowiem z rak Boga jako istota doskonala, szczesliwa, majaca przed
soba spokojna przyszlosé i otoczona specjalng troska swego Stworcy. Mogt
obraca¢ si¢ wérod istot wyzszego rzedu i nabywaé¢ od nich wiedze — ja zas
bylem istota nikczemna, bezradna i samotna. |...| szatan bylby bardziej
odpowiednim symbolem mojego jestestwa’ (s. 114). Ingerencja czlowieka,
préba zastapienia Boga i narzucenia swojej woli naturze skonczyta sie wy-
kreowaniem czegos, o czym nie wiadomo, do jakiej sfery $wiata przynalezy —
w ktorym ze Swiatéow — ziemskim czy pozagrobowym — jest jego miejsce. To
nie ktos, lecz ,co$” — bezimienne, a zatem, zgodnie z kodami kultury, nieist-
niejace. Monstrum nie wie, kim/czym jest: odrzucone przez ,stworce”, jak
nazywa Frankensteina, nie jest w stanie okresli¢ i zbudowaé¢ swojej tozsamo-

14Tak réwniez w oryginale: workshop, materials. Zob.: http:/ /www.gutenberg.org/
files/84/84.txt, [data dostepu: 3.09.2016.]
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§ci. Po wielekro¢ pyta: ,Czymze |...]| bylem?” (s. 105) ,Kim bytem? Czym
bylem? Jak ja si¢ tutaj znalaztem? Co byto mi przeznaczone?” (s. 113)'5,
Ludzkie dzieci moga znalezé swoje korzenie, odkryé swoja przesztosé, on —
nie. Jest zatem czym$ na ksztalt rzeczy — i to rzeczy bez nazwy. Nie jest
cztowiekiem, nie czuje si¢ nim, o czym wielokrotnie méwi — miedzy innymi
wtedy, kiedy po raz pierwszy rozmawia z Frankensteinem. Powiada wowczas:
mjestem samotny i nieszczesliwy. Cztowiek nie chce mi by¢ towarzyszem, ale
istota plci odmiennej, ktéra bytaby tak samo zeszpecona jak ja, z pewnoscia
by mnie przyjeta. Moja towarzyszka musi by¢ tego samego gatunku i mieé¢
te same defekty (s. 127). Jedno wiec z pewnoscig Frankensteinowi sie udato:
stworzyl pierwszego reprezentanta nowego gatunku. Tak bowiem postrzega
siebie Monstrum: jako przedstawiciela innego, obcego gatunku, dla ktérego
ludzie sa wrogami (s. 120). Zarazem jest karykatura czlowieka: istota uwie-
ziona pomiedzy gatunkiem, do ktérego juz nie nalezy, a gatunkiem, ktérego
jest jedynym okazem. Nie majac swojej Ewy, nowy Adam nie bedzie mogt
tworzy¢ swego plemienia. Nic zatem dziwnego, ze Frankenstein nie doczeku-
je sie od niego tego, co réwniez bylo jego marzeniem: wdziecznodci, ktorej,
jak sadzil, bedzie miat petne prawo zada¢ od swoich istot (s. 42)16.

Zlepek wielu cial, przywotanych do zycia po smierci: Zlepek ciat wielu
istot, nie tylko ludzkich — tym jest Monstrum. Trudno je zatem nawet na-
zwaé osoba; nie w takim sensie, w jakim pojecie to jest stosowane do ludzi.
Majac by¢ triumfem cztowieka nad $miercia stato sie, paradoksalnie, siewca
$mierci 1 zniszczenia: jego istnienie przynosi bdl i cierpienie ludziom i jemu
samemu. Pozostawione samo sobie, opuszczone przez tworce, ktory, powotu-
jac je do zycia, my$lal o wtasnej chwale, a nie o obowiazkach wobec niego i
wobec spoteczenstwa, do ktérego go wprowadza, jest chybionym istnieniem,
wypaczeniem czlowieczenstwa; widomym dowodem, jak ,niezwykle przera-
zajacy moze by¢ [...| skutek tego, kiedy jakas istota ludzka probuje kpi¢ ze

B Wyraznie wida¢ w tym fragmencie, ze Monstrum jest metafora kondycji cztowieka,
stworzonego, wyslanego na ziemie i pozostawionego (na przykltad wedlug popularnych
w czasach Shelley koncepcji deistycznych) samemu sobie. Pytania Monstrum, odsylajace
do 6wczesnych (i nie tylko) dyskusji filozoficznych, sa raczej retoryczne. Jak dotad bowiem
nie znaleziono na nie satysfakcjonujacej odpowiedzi.

W ttumaczeniu Goldmanna Frankenstein méwi o tym, ze za jego spraws powsta-
nie ,wiele szczesliwych 1 wspanialych istot ludzkich” (s. 42) — w oryginale natomiast
nie ma mowy o ,istotach ludzkich”, lecz o ,many happy and excellent natures”, czy-
li wielu szczesliwych i doskonatych istotach. Shelley nie uzyla okreslenia ,jistoty ludz-
kie”, co jest zrozumiale w kontekscie okreslenia ,,A new species” — nowy gatunek. Nie
chodzi bowiem o nowego czlowieka, nowych ludzi, lecz o catkiem nowe istoty. Zob.:
http://www.gutenberg.org /files /84 /84.txt [data dostepu: 3.09.2016].
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zdumiewajacego mechanizmu Stworzyciela swiata” (Shelley Wollstonecraft
1831)17.

Istnieja zatem granice, wedlug Shelley, nieprzekraczalne: nikt ich
przekraczaé¢ nie powinien, nawet je$li ma do tego narzedzia, tak jak ,bla-
dy student bezboznych nauk” (Shelley Wollstonecraft 1831). To, ze si¢ ma
mozliwosci 1 umiejetnosci nie oznacza, ze musi sie je bezmyslnie wykorzysty-
wac. Nie moze tego robi¢ ani Frankenstein, dopiero rozpoczynajacy swoja
kariere naukowca, ani znany juz w naukowym swiecie doktor Moreau — o ile
nie rozwaza wczesniej konsekwencji swoich zamierzen. Czyny jednostki nie
naleza wylacznie do niej: moga zmienié¢ caly $wiat, przynies¢ dobre albo
zte skutki caltym spolecznosciom. Jest to prawda podstawowa, zasadnicza,
ktorej Frankenstein nie uwzglednit, podobnie jak nie uwzglednil tego, ze
kazdy tworca ma obowiazki wobec swego dzieta. Porzucajac je, przerzucit
odpowiedzialnos¢ za to, co zrobil, na innych. To jeden z lekow, ktorym dzie-
li sie ze swoimi czytelnikami Shelley: ze dostawszy do rak nowe narzedzia,
naukowcy beda wypuszcza¢ w Swiat twory swoich ambicji czy wyobrazni,
nie troszczac sie o ich dalsze losy, konsekwencje za$ poniesie spoteczenistwo.

Odkrycia, wynalazki, przyczyniaja sie do rozwoju $wiata, ale moga sie
tez przyczynia¢ do regresu cywilizacyjnego, pojmowanego jako zachwianie,
degeneracja czy zakwestionowanie wypracowanej przez wieki hierarchii war-
tosci, norm etycznych, prawa moralnego, wspierajacych cale systemy legi-
slacyjne. Mary Shelley pisata swoja powies¢ w czasach, gdy szeroko na-
glasniane przez 6wczesng prase rozmaite eksperymenty, takze z probami
przywracania zycia, butne wypowiedzi naukowcéw i pseudonaukowcé/w na
temat wlasnych osiagnie¢ sprawily, ze wiele 0os6b zaczeto by¢ przekonanych,
iz mozliwe jest pokonanie nie tylko nekajacych ludzkosé choréb, ale tez i
$mierci. Dat temu wyraz m.in. Percy Bysshe Shelley w swojej opublikowa-
nej bez nazwiska autora Przedmowie do pierwszego wydania Frankensteina:
nadmienil co prawda, ze fabuta powiesci jest catkowicie wysnuta z wyobraz-
ni, ale napisal tez, ze poczynania Erasmusa Darwina oraz to, i czym moéwia

niemieccy ,pisarze fizjologiczni”'® sprawiaja, ze nie musi ona by¢ absolutnie

"W rozumieniu Shelley (i takze z kontekstu) wynika, iz stowo ,mechanizm” oznacza
tu ludzkie ciato.

18Nie wiadomo dokladnie, kogo rozumie pod tym pojeciem P. B. Shelley.
Zob.: https://www.rc.umd.edu/editions/frankenstein/V1notes/physiolo [data dostepu:
5.09.2016]; Elliotson wymienia jednak osoby z kregéw znanych frenologom angielskim,
gtoéwnie Anglikow i Francuzow, jak Charles Bell, Fransois Magendie, Anthony Carlisle,
Robert James Graves, Antoine Etienne Renaud Augustin Serres, Jean Pierre Flourens.
Z innych nazwisk pojawiaja sie na przyklad takie, jak Jifi Prochaska, Paul Joseph
Barthez, Alexis Boyer, Raphaéul Bienvenu Sabatier, Marie Fransois Xavier Bichat czy
Fransois Chaussier (Elliotson 1855).
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nieprawdopodobna!?.

Zdanie Mary Shelley na temat tego, co wolno robi¢ naukowcom, wydaje
sie oczywiste: sprawy zycia i Smierci sa ,granicami idealnymi” (s. 42), nikt
z ludzi zatem nie moze ich przekraczaé¢. W innym wypadku na $wiat spro-
wadzone zostang tzy i cierpienie: tak sie koriczy bunt przeciwko Opatrznosci
i odwiecznym zasadom. Nie darmo w tytule oryginalu pojawia si¢ odestanie
do Prometeusza, tytana, ktory wedlug jednej z wersji mitéw ulepil czlo-
wieka, za co zostal ukarany przez Zeusa (Kerényi 2000). We wspolczesnych
interpretacjach mitu zwraca sie uwage przede wszystkim na te kwestie; pa-
mietaé¢ jednak nalezy, ze w mitologii nie jest to posta¢ jednoznaczna. Lepiac
cztowieka, tytan postapit wbrew woli bogdéw; potem zas, by ocali¢ swoj twor,
okradl ich?’.

W efekcie ludzie cierpia za to, ze na ich istnienie bogowie nie wyrazili
zgody: Zeus bowiem zestal na ludzkosé choroby, smutek itd.

Tematyka, jaka Shelley podjeta w swojej powiedci, nie zdezaktualizowa-
ta sie przez prawie dwa wieki, jakie uptynely od momentu ukazania sie Fran-
kensteina. Przeciwnie: stata sie palacym problemem wspotczesnych czasow.
Dyskusje na temat potencjalu nauki i granic, ktérych nie powinni prze-
kracza¢ badacze, wybuchaja z nowa sita przy kazdym kolejnym odkryciu
czy eksperymencie, ktory, jak na przyktad klonowanie czy in vitro, wydaje
sie niejednoznaczny moralnie. Nie ulega watpliwosci, ze ,idealne granice”
sa coraz bardziej przesuwane: nosimy w sobie czesci cial martwych ludzi
(przeszczepy), ,przywracamy” zmartych do zycia za pomoca elektrowstrza-
sow, wykorzystujemy zwierzeta jako dawcow tkanek (Smorag 2011), wspo-
magamy plodnosé¢ przez in vitro, hodujemy narzady?!. Jestesmy wiec,
w pewnym sensie, ,spadkobiercami” mysli Frankensteina. Rozwd6j nauki jest
nieunikniony, a dobrodziejstwa, jakie ze soba niesie, znacznie przewyzszaja,
jak dotad, mozliwe z tego tytulu straty. Pytanie o ,jidealne granice” pozo-
staje jednak w dalszym ciggu aktualne.

19 This event on which this fiction is founded has been supposed, by Dr. Darwin and
some of the physiological writer of Germany, as not of impossible occurrence. I shall not
be supposed as according the remotest degree of serious faith to such an imagination;
yet, in assuming it as the basis of a work of fancy, I have not considered myself as merely
weaving a series of supernatural terrors” (Shelley 1818). W znaczeniu: ostatecznymi,
ostatecznie doskonalymi.

20Etymologia imienia Prometeusza rowniez wskazuje na to, ze mogl byé on pojmowany
jako oszust 1 ztodziej (Fortson 2010, s. 27 i nast., Dougherty 2006, s. 4).

2'Na przyktad skore. Zob.: https://www.sciencedaily.com /releases/2016,/04/
160401144507.html, [data dostepu: 28.08.2016].
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Anna Gemra

TO CROSS THE BORDER: FRANKENSTEIN MONSTER FROM THE
NOVEL BY MARY WOLLSTONECRAFT SHELLEY

Keywords: human being, non-human, the essence of human, transgenity, Frankenstein,
monster

The novel titled "Frankenstein" (published in 1818) written by Mary Wollstonecraft
Shelley is one of the earliest and the most important piece of writing where the problem
of the human - nonhuman appears. It is the problem of the being whose existence raises
doubts of ethical and ontological origin. The reason for this is that this kind of creature
is the source of existence of many different entities - not only of the human kind. While
reading the novel by Shelley the questions about the limits of knowledge, life and death
are posed, however, the most important thing here is that it calls for the definition of
what it means to be human, for the definition of the word "humanity".
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POTWOR JAKO ZWIERCIADLO HEROSA EPICKIEGO

Wszelkie rozwazania na temat postaci typu boskiego lub heroicznego za-
czynaja sie zazwyczaj od wskazania ich domen, specyfikacji lub atrybutow.
Takie kategoryzowanie jest typowe dla tradycji piSmienniczej, w ktorej na-
ukowy sposob patrzenia zostal uksztaltowany. Jednakze w kulturze oralnej
nikt nie typizuje w ten sposéb oséb, wokét ktérych koncentruja sie czyn-
nosci kultowe i opowiedci mityczne. Ich ewentualng charakterystyke wywo-
dzi¢ mozna jedynie ze sposobéw i okolicznosci ich przywolywania. Duza
role w kreacji wizerunku tych postaci odgrywa opowies¢! . Ramy narracji
okreslaja model funkcjonowania wyobrazen o tych postaciach, naktadajac
zar6wno pewne ograniczenia z powodu obecnosci niewielu schematéw fa-
buly (story-patterns), jak i dzieki multiplikacji wariantow opowiesci. Dla
publicznosci oralnej bog czy heros? przejawial swoja moc w dziataniu, opo-
wies¢ o czynach jednego lub drugiego pozwalata rozumieé, czym sa, co ich
charakteryzuje i czego sie po nich spodziewaé. Wiaze sie to tez z funkcja
przekazywania wiedzy za pomoca opowiesci.

W badaniach nad ksztaltem postaci przekraczajacych zwykla kondycje
ludzka typu heros lub potwér nalezy zatem uwzglednia¢ strukture narracji
wypowiedzi mitycznej. Rodzaj narracji wpltywa bowiem znaczaco na kon-
cepcje tych postaci i determinuje w znacznej mierze ich ewolucje. Sama
narracje cechuje w tradycji oralnej godny podziwu konserwatyzm, ktory

*Karol Zieliniski — doktor habilitowany nauk humanistycznych w zakresie lite-
raturoznawstwa, specjalnosé: filologia klasyczna, Uniwersytet Wroctawski; zaintereso-
wania naukowe: epika i liryka Grecji archaicznej, szczegélnie w perspektywie badan
nad przejawami kultury oralnej, kultura oralna w aspekcie komparatystycznym, e-mail:
karol.zielinski@uwr.edu.pl.

'Niniejszy artykul stanowi szkic pewnej koncepcji, ktéra wymaga bez watpienia gleb-
szych badan zrodlowych. Stanowi wiec rodzaj zapowiedzi tego, nad czym zamierzam
w przyszlosci pracowaé. Pierwsze pomysly ku temu znalazly sie w mojej monografii po-
$wieconej rekonstrukeji greckiej epickiej tradycji oralnej, dlatego tez prosze czytelnika
o wybaczenie, ze prawdopodobnie czesciej niz to jest przyjete w publikacjach naukowych
bede powolywal sie na wtasne wczesniejsze ustalenia.

2Ten podzial przyjety jest z tradycji greckiej, w ktorej rozréznienie miedzy bogami
i herosami znajdowalo swoj wyraz w rytuale i micie. Nauka postuguje sie tym rozréz-
nieniem jako wygodna klasyfikacja, cho¢ zapewne trudno byloby ja ustali¢ na podstawie
innych kultur, zwtaszcza nieindoeuropejskich.
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wynika z dostrzeganej przez Havelocka i Onga potrzeby stosowania po-
wtarzalno$ci w celu umozliwienia zachowania warto$ciowego komunikatu
w przekazie ustnym. Jednoczesnie jednak mamy do czynienia z nieustanna
zmiang tego przekazu w kolejnych jego przywotaniach, stanowigca o jego
permanentnej modyfikacji®. Na zaprezentowanie jakiejs postaci w przekazie
o charakterze mitycznym, na przyklad w eposie, ma zatem wplyw i wyge-
nerowanie struktur opowiadania w tradycji, jak i poszczegdlne rozwigzanie
przyjete przez ,autora” wersji w dostepnym nam przekazie. Pie$niarz prze-
kazuje bowiem opowies¢ tak, jak ja rozumie. W przypadku piesniarza, ktory
w naszej ocenie zyskalby miano bardziej kreatywnego, czyli lepszego, moze
dochodzi¢ do reinterpretowania zdarzen i postaci zawartych w opowiesci,
zazwyczaj poddawanych ocenie moralnej*. Moze wiec zmieni¢ do pewnego
stopnia wizerunek takiej postaci ze wzgledu na to, jak w jego wyobraze-
niu pieén powinna dostarczaé¢ pochwaly danemu bohaterowi. W poematach
homeryckich takie przeinterpretowanie wizerunkéw bohateréw w stosunku
do tego, co mozemy uwzglednia¢ jako ich obraz tradycyjny, zachodzi nie-
jednokrotnie i to w odniesieniu do gtéwnych postaci eposu jak Odyseusz,
Achilles, Parys etc. Bedzie o tym okazja wspomnieé¢ ponizej.

Ze wzgledu na szkicowy charakter tych rozwazan pozwole sobie na wy-
odrebnienie najpierw grupy problematéw, ktoére przedstawione zostana bli-
zej w czesci egzemplarycznej.

Problematyka

Basniowos¢ i racjonalnosé
Zacznijmy od genezy opowiesci epickiej. Zgodnie z koncepcja Mieletinskiego,
model herosa zmienia si¢ wraz z rozwojem eposu od bajki magicznej do epo-

3Posrod antropologéw rzecznikiem fluktuacji kultury oralnej jest z pewnoscig J. Goody
(sadze, ze nie ma potrzeby przywolywaé tu dla wykazania tego stanowiska pozycji z
jego dorobku, podobnie jak powszechnie znanych E. Havelocka i W.J. Onga). Zmiennosc¢
te zauwazyl jednak juz A.B. Lord, wskazujacy na kreowanie piesni w poszczegolnych
wykonaniach [oczywiscie mozna o tym przeczytaé¢ w: Piesniarz i jego opowiesé (Lord A.B.
2010), ale mozna dodac¢, ze po raz pierwszy Lord sformulowal te teze w artykule Homer’s
Originality: Oral Dictated Texts (Lord 1953, 124-134),]. Teza ta byta w badaniach nad
Homerem respektowana, lecz tylko do pewnego stopnia, najczesciej bowiem przyjmuje
sie, ze nie moze to dotyczy¢ tradycji ,wielkich eposéw”, stad zaklada sie w ich przypadku
wplyw medium pisma dla ustalenia ich ksztaltu.

4Jest to jedna z tez wzmiankowanych Iliady i jej tradycji. ... Punktem wyjscia dla
niej sa obserwacje A.B. Lorda wzgledem umiejetnosci komponowania Avdo Medzedovi-
cia, ktory bardziej niz pozostali piesniarze przeksztalcal zastyszane piesni, tworzac wy-
jatkowa atmosfere i dramaturgie. Osia tych przeksztalcen jest sposéb postrzegania przez
Medzedovicia etosu bohaterskiego oraz jego hierarchia wartosci moralnych (Lord 1974,
13-34).



POTWOR JAKO ZWIERCIADEO HEROSA EPICKIEGO 169

su historycznego (Mieletinski 2009). Badacz ten dostrzega zmiany w charak-
terystyce heroséw, ktore zaobserwowaé¢ mozna réowniez w epickich wyobra-
zeniach bostw (postugiwanie sie magia lub sita). To stanowisko r6zni sie od
przyjmowanego czesto w nauce pogladu, ze realne wydarzenia i postaci stop-
niowo obrastaja legenda w tradycji oralnej, wykazujac coraz wiecej cech ma-
gicznych i fantastycznych®. W stosunku do eposu greckiego utrzymywat sie
poglad o priorytetowosci poematéw Homerowych w stosunku do reszty po-
ematow epickich, wzmiankowanych przez Zrédta antyczne i zachowanych we
fragmentach i streszczeniach (tzw. epika cykliczna, majaca by¢ dzietem epi-
gonéw Homera)®. Poglad ten nie wydaje si¢ jednak odpowiadaé¢ prawdzie: to
poematy cykliczne zawieraja podstawowe fakty tradycji epickiej, a elemen-
ty cudowne, magiczne i fantastyczne sg z nig Scisle zwigzane. Obserwujemy
wiec raczej przejscie od narracji o charakterze magicznym i fantastycznym
do tych o charakterze racjonalistycznym, przy czym czesto, jak w przypad-
ku Homera mamy do czynienia z racjonalizmem pozornym’. Ten kierunek
zmian powinniSmy przyjaé¢ za zasadniczy. Oznacza on, ze tradycja oral-
na nie tworzyla sie na bazie przedstawiania faktéw historycznych, lecz ze
zachowywala historie tylko dzieki temu, ze wstawiata ja w ramy opowie-
$ci. Juz na samym wstepie obfitowata we wszelkiego rodzaju wyolbrzymie-
nia, wyrazajace sie obecnosciag cuddw, fantastycznych stworéw i zdarzen
oraz magicznych wlasciwosci®. To kwestia kolejnych rozstrzygnie¢ pie$nia-
rzy epickich w obrebie pie$ni. Poszczegélne rozwigzania sa tam traktowa-
ne jako przyczyna jakiegos wydarzenia, u Homera obserwujemy jednak, ze
przedstawiona przyczyna nie wyklucza, a nawet czesto uwzglednia istnie-

®Sztandarowym i wcigz uwzglednianym dzietem jest tu: Bowra (1952).

SIstotnym elementem tego stanowiska byl poglad (rowniez dosé¢ powszechnie uwzgled-
niany), ze wtérnosci poematow cyklicznych dowodzi wlasnie pojawiajaca si¢ w nich obficie
fantastyka i magia, wyrazony przez J. Griffina (1977, 39-53).

7(Zieliﬁski 2014, s. 225-293). Pozornos¢ polega najogoélniej rzecz biorac na zastepo-
waniu przyczynowosci magicznej przyczynowoscia ,religijng”’, przypisujaca ja interwencji
bogow. Przyczynowos$é ta jest z natury swej rownie irracjonalna jak magiczna, ale daje
pozory przyczynowosci racjonalnej. Fakt, ze wiele sytuacji mozemy sprowadzi¢ do po-
ziomu racjonalnego, nie oznacza, ze niemozliwe to bylo w eposie, w ktéorym elementy
fantastyczne i magiczne wystepowaly z wiekszym natezeniem niz w poematach Homera.

8P‘rzeds‘cavviajazc rzecz w sposob uproszczony: piesniarz Spiewajacy panegiryk na po-
grzebie wladcy (sytuacja przedstawiana jako typowa w perspektywie historycznej genezy
eposu) nie przedstawial, moim zdaniem, jego zycia i czynéw zgodnie z prawda historycz-
na, lecz stosowal standardowa hiperbolizacje jego osiagnie¢, ukazujac go w perspektywie
dokonan heroicznych. Dzieje sie tak mimo tego, ze w uroczystosciach biorg udziat osoby
pamietajace wspominane wydarzenia. Te wlasnie osoby nie beda zzymaly sie na nie-
zgodnosci opowiesci ze stanem faktycznym, lecz raczej beda oczekiwaé przedstawienia
skonwencjonalizowanego, heroizujacego ich wtadce.
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nie przyczyn nadnaturalnych, funkcjonujacych w tradycji. Jest to typowe
dla piesniarza oralnego funkcjonowanie w tradycji: nie mozna jej zaprze-
czy¢, kazdy element moze jedynie wysuwaé sie naprzod, nie eliminujac po-
zostalych. Trudno tu wiec méwié o jakiejs trwalej tendencji ewolucyjnej
od irracjonalnosci do racjonalnosci. Nalezaloby raczej stwierdzié¢, ze racjo-
nalizacja ttumigca elementy kontrfaktyczne stanowi jedynie mozliwosé po-
jawiajaca sie w poetyce oralnej. Taka stala tendencje do racjonalizowania
obserwujemy w kulturze pisémiennej, ktora charakteryzuje sie przede wszyst-
kim zdolnoscia do weryfikacji ustalen poprzednikéow. Oczywiscie, takze tu
dazenie do racjonalnosci realizuje si¢ w sposéb bardzo niekonsekwentny.
Nawet w historiografii przejscie od Herodota do Tukidydesa mozliwe jest
tylko w sprzyjajacych warunkach kulturowych — tzw. oswiecenie aterniskie,
a potem obserwowa¢ mozna wielokrotnie ponowne sktanianie sie ku cudow-
nosci, magicznosci i fantastycznosci. Takze w eposie racjonalizm traktowany
jako priorytet w wyborze rozwiazan nie stanowi jakiejs trwatej zdobyczy o
niezachwianej pozycji. Jesli chodzi o postaci typu heroicznego, analogiczna
sytuacja daje sie zaobserwowaé¢ w romansie rycerskim (od pdznego srednio-
wiecza do baroku), gdzie w stosunku do epickich chansons de geste znacznie
zwieksza sie ilo$é¢ elementéw fantastyczno-magicznych.

Powielanie wzoru i zréznicowanie postaci

W eposie wspolobecne sa warstwy wywodzace sie z réznych epok, jesli cho-
dzi o jezyk kompozycji, realia historyczne, metaforyke itp. Dotyczy to réw-
niez cech przypisywanych postaciom heroicznym i potwornym. Olbrzymia
role odgrywa w tym wielowersyjnosé, charakteryzujaca tradycje oralna. Wi-
zerunku herosa i potwora nie determinuje jego obraz zawarty w jednej ,wy-
powiedzi mitycznej”’, w jednym utworze, co przektada sie w kulturze oralnej
na poszczegolny performance. Mozliwe jest na przykltad wspotistnienie w je-
go wizerunku kilku réznych cech, z pozoru wykluczajacych sie. Moga go wiec
charakteryzowaé¢ jednoczednie i cechy wrodzone, i cechy nabyte, i wspar-

9Uznanie zreszta tego, co moglo byé racjonalne lub nie dla Homera, jest trudne do
ustalenia. E.g.: Jezeli wspominana jest przez Priama wojna z Amazonkami, do ktorej staje
on jako sojusznik Frygow, to czy sa to basniowe postaci, czy tez w jakiej$ mierze sposéb
prezentacji ich przez Priama oznacza racjonalizacje mitycznego wydarzenia. Moze wiec
sg one dla niego tak samo realne jak Frygowie, mimo ze sam Homer i jego wspoétczesni
nie mieli juz szansy spotkaé sie¢ z tym mitycznym plemieniem? Sprawa ta wymaga jeszcze
poglebionych analiz, by nie poprzestawac na takim uproszczonym modelu, jaki przestawia
M. West (2003, 1-14), w ktérym Amazonki i Etiopowie ez definitione sa traktowani jako
postaci basniowe w odréznieniu od realnych sojusznikéw Trojan wystepujacych w ich
katalogu (II 819-877). Jak zauwazy! jednak kiedy$ R. Carpenter, (1974, 66- 67), udzial
Lykijczykow w walkach pod Troja jest rownie racjonalny jak udzial Etiopéw i Amazonek.
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cie nadprzyrodzone, definiujac jego niezwyklosé czesto zaleznie od strategii
przyjetej w narracji oralnej. W eposach takich jak [liada czy Beowulf, mimo
ze narracja determinuje przyjecie jednego rozwiazania, aluzyjnie przywo-
tuje sie pamieci i wyobrazni stuchaczy inne rozwigzania. Nie mozna tatwo
zdecydowaé, czy te inne rozwiazania sa obecne w tradycji w odniesieniu
do tej konkretnej postaci czy tez wystarcza sama potencjalnosé funkcjono-
wania w tradycji réznych modeli — modele te moga by¢ realizowane przez
rézne postaci zgodnie z panujaca w tradycji oralnej wszechobecnoscia me-
tonimii'®. O wszystkim decyduje wiec wspominany konserwatyzm tradycji
oralnej, nie pozwalajacy rezygnowaé lub odrzuca¢ zadnego elementu trady-
cji. Ich wzgledna obfitos¢ z kolei pozwala na tworzenie konfiguracji zgodnych
z intencja przyjeta przez wykonawce-tworce piesni.

Upodobnienie bohatera i antagonisty-potwora

Jest to problematyka niezwykle ztozona, dlatego w tym miejscu zajmiemy
sie tylko jedna kwestia, silnie ukazujaca wpltyw przyjetego schematu fabuty
opowiesci na wizerunek postaci. Proponuje przyjrzeé sie, jak zmiana spo-
sobu budowania napiecia w eposie wplywa na zmiane postrzegania herosa
i jego adwersarza. Relacje, ktore wytwarzaja sie miedzy herosem a jego wro-
giem, uruchamiaja w wyobrazni opowiadaczy opowiesci (dla utatwienia bede
ich nazywal piesniarzami) zespol skojarzen opartych na zasadzie zwiercia-
dlanego odbicia. Dlatego w dalszej czesci artykutu bede moéwit o koncepcji
lustra.

Przyjecie jednej zmiany w wizerunku postaci heroicznej wymusza przy-
jecie analogicznej zmiany w postaci jego potwornego adwersarza. Daje sie
bowiem zaobserwowaé paralelizm cech Scierajacych sie postaci — paralelne
wykorzystanie magii, sity lub podstepu. Rywalizacja przebiega zazwyczaj
na tym samym poziomie dziatania, czyli chodzi o wykazanie sie wicksza ma-
gia, sita lub podstepem. Wiaze sie to bezposrednio z ksztaltem prowadzone;j
narracji i sposobem budowania w niej napiecia.

10V kwestii znaczenia metonimii dla epickiej tradycji oralnej nalezy przywolaé koncep-
cje J. Foleya traditional referentiality, zakladajaca, ze powtarzajace sie elementy eposu
znajdujg swoje zrozumienie u odbiorcéw dzieki znajomosci tradycji oralnej, przywoty-
wanej w wielu wezesniej styszanych piesniach (1991). M. Czeremski (2009) przedstawia
metonimie jako zasadnicza dla kreacji mitu. Zjawisko to zatem nalezatoby postrzegac
szerzej jako wiodace dla rozumienia kultury oralne;j.
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Czesé egzemplaryczna

Basniowos¢ i racjonalnosé
Jak zauwazytem, za punkt wyjscia przyjmuje koncepcje Mieletinskiego, we-
dle ktorej epos determinuje dzialanie herosa (esencja eposu jest postaé
bohatera-protagonisty), co ewokuje ewolucyjna typologie. Bohaterami opo-
wiesci sa w kolejnosci: pewien cztowiek, heros kulturowy, heros epicki.

Wrogowie posiadaja pierwotnie cechy potworne — wiaze sie to z czestym
identyfikowaniem swojego plemienia z ludzkoscia, inni ludzie postrzegani sa
jako demony. Mieletinski dostrzega, ze w procesie przeksztatcania sie eposu
basniowego (lub bajkowo-mitologicznego) w ten typu historycznego, obok
zmiany wizerunku herosa, ktory staje si¢ idealnym pod wzgledem etycznym
wojownikiem, ktérego cechuje nadzwyczajna odwaga i sita, nastepuje zmia-
na postrzegania wrogéw, ktorzy staja sie rzeczywistymi wrogimi plemiona-
mi, tracacymi swoje rysy potworne. Ostatnim etapem tego ,ucztowieczania”
wrogdéw bytoby przychylne ich postrzeganie, gdzie przynajmniej niektorzy
ich przedstawiciele prezentuja wysoka warto$¢ etyczna (Iliada, Mahabhara-
ta).

Istotne w tym wzgledzie sa dwie obserwacje Mieletinskiego:

a) jeden heros moze wykazywaé sie cechami roznego typu (np. taczyé
w sobie cechy herosa kulturowego i epickiego);

b) w jednej tradycji epickiej moga pozostawaé¢ obok siebie bohaterowie
roznego typu (np. Vaindmoinen i Lemminkéinen, Sosruko i Batradz).

Zmiany w postrzeganiu funkcji herosa mogg wptywaé na zmiany w nar-
racji. Smoka mozna pokona¢ magia lub podstepem, ale kiedy herosa ce-
chowaé¢ ma juz tylko sita i odwaga, zachowanie postuzenia si¢ magia moze
powodowaé¢ wprowadzenie do historii nowych postaci, na ktére ten czyn
zostaje scedowany. Przyktadem stuzy tu historia wyprawy po ztote runo,
bedaca kanwa oralnych opowiesci epickich, jak na to wskazuje Odyseja (XII
70). Smoka usypia w magiczny sposob Medea, by Jazon mogt wykrasé zlote
runo. Heros nie moze zostaé¢ jednak bez heroicznego czynu, dlatego wykra-
dzenie zlotego runa poprzedza seria prob (poskromienie ognistych bykow,
pokonanie Spartiatow), w ktorych moze sie wykazaé.

Eksponowanie nadzwyczajnej sity prowadzi do wyzbywania sie przez he-
ros6w magicznych artefaktéw lub pomniejszania ich mocy czarodziejskich.
Beowulf posiada niezwykty miecz (w. 555), ale do pokonania Grendela uzy-
wa jedynie gotych dloni, co ma udowodnié¢ jego heroicznosé (ww. 435-440,
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750-765). Sam miecz!'! uzyty zostaje takze niefortunnie przeciw matce Gren-
dela (ww. 1519-1532). Niezwykla warto$¢ magicznego przedmiotu pierwot-
nie wyrazala si¢ w wylacznosci postugiwania sie przedmiotem przez herosa
— tylko on bowiem moze wydoby¢ zakleta w nim moc. Najczesciej prze-
dmiot zawdziecza bohater swoim przodkom — tylko on moze od nich go
dosta¢ i sie nim postuzyé¢ (motyw niemoznosci postugiwania sie artefak-
tem przez osobe¢ niepowotana). Czasami jednak nawet on musi na artefakty
zastuzy¢ (przyktad Dawida z Sasunu). Jego magiczna warto$é czasami za-
znacza, ale i niekiedy ewokuje, imie, ktore posiada artefakt: miecz Gram
Sygemunda i Sygurda, miecz Ekskalibur Artura, tuk Gandiwa Ardzuny etc.
W [lliadzie przedmioty nie maja imion. Ich pierwotng niezwyklosé¢ suge-
ruje wskazywanie na ich boskie pochodzenie lub przynaleznosé (np. ,tuk
Apollona”, a wlasciwie: ,tuk — dar Apollona”). Koncepcja boskiego daru
nie stoi w sprzecznoéci z przedstawianiem produkowania przedmiotu przez
cztowieka. Domniemywam w tym wzgledzie przekazywanie wytworzonego
produktu w opieke odpowiedniemu béstwu przez uzycie zaklecia wiazacego
sie z przedmiotem (Zieliniski 2014, s. 247-256).

Powielanie wzoru i zréznicowanie postaci

Gdy epos przyjmuje ksztalt cyklu, wieksza ilos¢ epizodéow tlaczo-
na jest z jedna wyjatkowa postacia, przy czym dzi§ wiemy juz, ze
priorytetowa role wéréd tych opowiesci graja historie S$mierci i apo-
teozy herosa dokonujacego czynu, natomiast wtoérnie wytwarzane sa
opowiesci o jego niezwyklych narodzinach i dziecinstwie (Blackburn
1989, s. 15-32). Rola bohatera epickiego jest dokonanie czynu ratu-
jacego cala spotecznosé. Uwypuklenie rangi czynu sprowadza sie do
przedstawienia sytuacji, w ktorej jedynie on moze go dokonaé¢. Czesto sto-
sowanym zabiegiem jest zaznaczenie, ze nie mogli go dokonaé¢ inni boha-
terowie. Mit herosa wywodzi sie z rytéow inicjacyjnych, stad paradoksalne
pokonanie przeciwnosci, ktorej nikt nie mogt dac¢ rady przez mtodego chtop-
ca, stajacego sie mezczyzna, dla ktérego czyn ten bedzie pierwsza jego walka
w zyciu. Oczywiscie, z czasem mozna droge do gtéwnego zadania wydtuzaé
poprzedzajacymi ja dokonaniami. Rangi jego czynowi nadaje tez dodawa-
nie mu druzyny sktadajacej sie z innych wielkich bohateréw, ktérych rola
zazwycza] sprowadza sie do wspomagania go na drodze do gtéwnego zada-
nia. Najbardziej sugestywnym przyktadem jest wyprawa Jazona i Argonau-
tow'2.

"'Miecz Hrunting jest pozyczony od Unfera (ww. 1455-1491) — typowe dla historii
herosa jest dysponowanie przez niego pozyczona bronia i zbroja (vide Zieliniski 2014,
s. 196-199). Jest to $lad zwiazkéw piesni heroicznej z rytuatami inicjacyjnymi.

2Lord zauwaza, ze najwyzej ceniony przez niego i Parry’ego pieéniarz — Avdo Me-
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W cyklu epickim typu historycznego heroiczny czyn ma miejsce podczas
wojny, zdobywania miasta, starcia calych narodéw i to wlasnie wydarzenie
zaczyna wybijaé sie na plan pierwszy. W takim celu zebranie druzyny he-
rosOw staje sie elementem obowiazkowym, a czyn herosa — epizodem tych
wielkich wydarzen. W takich warunkach naturalna staje sie proliferacja he-
roicznych czynéw herosa. W cyklu trojanskim Achilles ma do wypelnienia
kilka misji zabicia waznych wojownikéw. Zawsze wypelniaja one ten sam
schemat narracyjny: zabicie dowddcy sprzymierzenicow trojanskich i syna
Priama. Ale tez z taka proliferacja czynéw spotykamy sie na gruncie grec-
kim w eposie bagniowym. Herakles nie pokonuje jednego potwora, jak jeszcze
Perseusz, lecz cala ich wydtuzajaca sie liste, w ramie cyklu epickiego ukta-
dajacego sie zapewne w dwanadcie prac. Podobnie rzecz ma si¢ z Tezeuszem
podejmujacym sie réznych zadan.

W perspektywie cyklu, czyli kiedy piesni epickie wiaze jedno wazne
wydarzenie (zwlaszcza typu historycznego), nie tylko jeden heros ma do
wykonania rézne zadania, lecz réwniez przy tej samej okazji pojawia sie
miejsce na dokonania réznych bohateréw. Mamy wtedy do czynienia z pro-
liferacja herosow, ktora dostosowana jest $cisle do praktyki kreowania fabuty
w tradycji oralnej.

Przy proliferacji herosé6w dostrzec mozna dwie tendencje, z zasady roz-
biezne, cho¢ przenikajace si¢ wzajemnie:

—rozr6zniania ze wzgledu na funkcje. Heros
przyjmuje wyrézniajace go epitety dystynktywne. W cyklu trojanskim
zaznacza sie dwukierunkowe prezentowanie eposu, w ktérym gltoéwne
role przypadaja Achillesowi i Odysowi, wczesniej zapewne Filoktetowi,
ktorego rola pokrewna jest Achillesowi (Zielinski 2014, s. 293, 307-308,
500-501);

—identyfikacji wyrazajacej sie w substytucji
Nowo powolany heros pelni funkcje substytutu gléwnego herosa,
przejmujac czesciowo lub catkowicie jego funkcje (w Iliadzie role Achil-
lesa przejmuja przede wszystkim Patroklos i Diomedes, choé¢ w pew-
nych funkcjach inni, np. Tersytes w roli antagonisty Agamemnona
ponoszacego w widoczny sposob kleske w sporze i grajacego role ,ko-
zla ofiarnego”). Substytucja bohaterow w pelni podporzadkowana jest
zasadzie metonimii. Pelnienie czyjej$ roli przez substytut nie oznacza,
ze brak mu cech indywidualnych. U Homera im bardziej substytut

dzedovi¢ — dla nadania rozmachu swym wykonaniom chetnie ,dodaje” do piesni scene
gromadzenia druzyny wielkich heroséw epoki (Lord A.B. 2010, 234-235); szerzej na ten
temat we wzmiankowanej w przyp. 1 pozycji tego samego autora.
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zblizony jest w dziataniu do swego pierwowzoru, tym silniejsza zacho-
dzi dywersyfikacja. Wynika to z potrzeb narracji. Upodobnienie bo-
haterow wykorzystuje Homer do budowania charakterystycznego dla
techniki oralnej napiecia dzieki korzystaniu z systemu aluzji do obra-
z6w i scen tkwiacych w tradycji epickiej, tzn. w swiadomosci zbiorowej
jego stuchajacych odbiorcow.

Tworzenie sytuacji, w ktorej wykorzystywany jest substytut, wcale nie
jest okolicznoscia rzadka w eposie greckim, tym bardziej nie mozna jej kwa-
lifikowaé jako wktad Homera. W piesniach cyklu trojariskiego substytucja
wydaje sie na trwale ztaczona z Achillesem. Sprzyja temu state wystepo-
wanie motywu wycofania sie tego bohatera z walki. Wynika on, moim zda-
niem, z pojmowania roli Achillesa jako mtodego bohatera, doswiadczajace-
go inicjacji i to nie tylko z wypekliania wzoru (odosobnienie-powrot), ale
7 potrzeby wyeksponowania, ze jest on mtodym bohaterem, ktérego braku
do$wiadczaja zgromadzeni na wyprawie herosi. Grupowanie pie$ni wokot
wydarzenia, jakim jest wojna trojanska, a nie wokot herosa spowodowalo za-
istnienie potrzeby, zeby heros-protagonista moégt sie pojawié¢, gdy wszystkich
,synow Achajow” dotkneta kleska, czyli zarysowata sie sytuacja kryzysowa.
Model bohatera doznajacego inicjacji zostal przebudowany na rézne sposo-
by: Achilles musi udaé¢ sie na odosobnienie, by mogt wrocié, nie przestajac
petié¢ funkcji najmltodszego z bohateréw, niezbednego do osiagniecia celu.
Paralelnie uksztaltowana jest sytuacja Filokteta, ktéory musi byé sprowa-
dzony z odosobnienia pod Troje. Irracjonalnosé czynu bohatera doznajacego
inicjacji zostaje w eposie historycznym przykrywana lub usuwana (Achilles
staje sie najlepszym z wojownikow, zanim dokona wtasciwego czynu). Przy-
jety zostaje zatem model eksponujacy droge herosa do czynu, lecz zostaje on
— sit venia verbo — zdekonstruowany. W bajce bohaterskiej i w badni kolejne
sytuacje spotykane na drodze bohatera przyczyniaja sie do jego koncowego
zwyciestwa. Tu powielone zostaje zadanie gtéwne: zaktada sie Swiadomosé
istnienia innych pie$ni o tym bohaterze lub potencjalnie sugeruje sie ta-
ka sytuacje (jesli chodzi o czas sprzed akcji eposu, w przypadku Beowulfa
wspomniane pokonanie przez niego w rywalizacji herosa Brecy i pokonanie
w walce morskich potworéw (ww. 506-586), a w przypadku Achillesa z Ilia-
dy uwzgledniane sa obydwie sytuacje: mial zabi¢ innych synéw Priama —
aluzja do innych pies$ni, mial zdoby¢ 12 miast ptynac do nich okretem i 11
udajac sie tam ladem).

Potwierdzenia, ze to wlasnie model inicjacji jest zasadniczy w greckiej
tradycji epickiej, dostarcza Odyseja. Powracajacy bohater jest juz w miare
wiekowy, co jest zgodne ze schematem Piesni Powrotu, lecz zostaje odmto-
dzony, by mogt dokonaé czynu.
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Achilles wypelnia podstawowy wzorzec postaci herosa: nadzwyczajna
sita pozwala mu pokonaé¢ wroga zagrazajacego grupie, z ktorej wywodzi
sie bohater. Posta¢ Odyseusza jest zbudowana z zasady inaczej: postugu-
je sie w terminologii epickiej métis 'ukrytym przed innymi zamiarem’ oraz
dolos "podstepem, fortelem’. To spolaryzowanie postaci umozliwito funkcjo-
nowanie cyklu jako opowiesci o tych dwoéch bohaterach, albowiem to heros,
a nie wydarzenie stanowia zawsze osnowe piesni epickiej. Postaé Odyseusza
przypomina bardziej herosa kulturowego, ktory rowniez raczej wykrada cos
niz zdobywa w walce, postuguje sie przy tym podstepem i magia. Moze
przy tym przybiera¢ role ztosliwego i podstepnego trickstera. Jak juz za-
znaczatem, wspolobecnosé w eposie réznego typu postaci nie jest niczym
niezwyktym.

Przyktad Odyseusza z Odysei moze tez doskonale stuzy¢ przedstawie-
niu, jak przeksztatcany moze by¢ tradycyjny rysunek herosa. Odyseusz za-
chowuje w eposie swoj tradycyjny rys trikstera, postugujacego sie ktam-
stwem i podstepem, ale jest on znaczaco wybielany w stosunku do trady-
cji cyklu trojanskiego. Albo w ogole sie nie wspomina, albo w mglistych
aluzjach o jego niecnych czynach (np. nie moéwi sie o podstepnym zabi-
ciu Palamedesa, jednego z wodzéw achajskich, aluzyjnie wspomniane jest
doprowadzenie do upadku Ajasa). R6znymi sposobami zaznacza si¢ tez za-
rowno potencjalng moznosé postugiwania sie sita, a nawet posiadanie przez
niego bié ’sily ujawniajacej sie w walce’ odpowiadajacej sile Achillesa. Zna-
mienne jest przedstawienie finalowego czynu napiecia huku dzieki posiadane;j
sile, okazanej zalotnikom whrew demonstrowanemu przez nich podstepnemu
sprytowi (proby rozgrzewania tuku, smarowania go ttuszczem, przektadania
zawodow na dzierl nastepny).

W tradycji oralnej mamy wiec do czynienia zaréwno z typowoscia
przedstawiania bohateréw, jak i z ich niejednorodno$cig. Kiedy postaé¢ na-
biera juz w tradycji cech dystynktywnych, sa one, z jednej strony, prze-
noszone niekiedy na innych, z drugiej, sama posta¢ moze by¢ reinterpre-
towana w poszczegblnych piesniach, co wiaze sie z rozumieniem tej posta-
ci i sytuacji, w jakiej sie znalazlta, przez poszczegdlnych piesniarzy, a na-
wet w poszczegbdlnych wykonaniach. Piesniarz bowiem nie jest obligato-
ryjnie przywigzany do jednego ujecia — moze zmienia¢ swoje przestawie-
nie w zaleznosci od kontekstu wykonania lub z innych nieznanych nam
przyczyn. Przyktadem na te ostatnia okolicznosé jest wystepowanie roz-
nych obrazéow tej samej postaci nawet u tego samego poety. Tym trze-
ba ttumaczy¢, jak mi sie wydaje, przekazy o dwoch piesniach Stezycho-
ra o Helenie, ukazujacych te posta¢ w zltym i dobrym $wietle. Ten po-
dwojny obraz Heleny uwidacznia sie u innych poetow (np. zty u Al-
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kajosa, dobry u Safony). Jest tez przypisywany samej tradycji epickiej
(Herodot powoluje si¢ na wersje, w ktorej prawdziwa Helena nigdy nie
dotarta do Troi, uwzgledniana tez przez tragikow attyckich). W tekscie
lliady znajduja sie réowniez miejsca wskazujace na znajomosé obu wersji
przez Homera — piesniarz dla potrzeb swojej narracji, a moze z innych jesz-
cze wzgledow opowiada si¢ za jedna, uniewinniajaca Heleng!.

Kwestia wielowersyjnosci wizerunku herosa wymaga wiec szerszego
omoOwienia.

Tradycyjnie w badaniach filologicznych dominuje potrzeba ustalania
wersji wczesniejszych 1 pdzniejszych mitu. Badania te posiadaja ogrom-
ng wartos¢, pozwalajac na wprowadzenie porzadku w przekazach antycz-
nych, ale wzglednie wiarygodne twierdzenia przy tej metodzie moga do-
tyczyé niemal wytacznie okresu historycznego. Minusem tych badan jest
tez ich schematycznosé, uznaje si¢, ze pewne cechy nalezy taczyé¢ z od-
powiednim okresem, i ich pojawienie si¢ niejako z klucza uznaje sie za
dowod w sprawie (np. watki romansowe wiaze sie z okresem hellenistycz-
nym). Znacznie wieksze problemy pojawiaja sie jednak przy badaniu okresu
przed-historycznego, a dotyczy to wiekszo$ci materialu powigzanego z tra-
dycja epicka. Mechaniczne stosowanie metody historycznej przynosi, moim
zdaniem, wiecej szkod niz pozytku. Naklada sie na to, wzmiankowana na
wstepie, kwestia rozumienia racjonalizmu Homera i ustalenia relacji miedzy
fantastyka a racjonalizmem w eposie oralnym.

Jako przyklad niech postuzy artykul Jonathana Burgessa o S$mierci
Achillesa (Burgess 1995, s. 217-243), w ktorym autor stwierdza, ze obra-
zy dziatann Tetydy stuzace zapewnieniu niesmiertelnosci herosa sa wyraz-
nie po-homeryckie. Zdaniem Burgessa, Homer nie wykazuje ich znajomosci,
a pierwotny dla tradycji cyklu trojanskiego musiat byé obraz pozbawionej
niezwyktosci §mierci Achillesa, gdzie rana w piete musiata oznaczaé¢ zatrzy-
manie w miejscu ,szybkonogiego” bohatera (dowodem na to ma by¢ ,na-
sladowanie” tej sceny przez Homera w scenie ranienia w stope Diomedesa
przez Parysa XI 369-375).

W Iliadzie i jej tradycyi. .. staralem sie wykazaé¢ na kilku poziomach
rozumowania, jak niestuszne jest to rozumowanie (Zieliniski 2014, s. 258-
262). Tu podam tylko sumaryczne wnioski:

13To przekonanie wymaga szerszego omoéwienia, na ktore nie znajduje miejsca w tym
artykule z wspomnianych na wstepie przyczyn.
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1. Bledna jest funkcjonujaca w swiecie naukowym opinio communis, ze

racjonalizm /realno$¢ faktow jest pierwotna w genezie eposu. Watki
fantastyczne, cudowne i magiczne nie sg wtorne, lecz pierwotne w ewo-
lucji eposu, takze w odniesieniu do eposu typu historycznego, ktérego
historycznosé jest tylko pozorna, peini role bardziej tta i sztafazu.
Sama racjonalnosé¢ Homera tez jest iluzoryczna: mozemy obserwowaé
przejmowanie przyczynowosci magicznej zdarzen przez dzialanie bo-
géw. Nigdy nie jest to racjonalnodé typu oswieceniowego, ktora sktonni
jestesmy narzuca¢ Homerowi.

. Homer nie tylko wykazuje znajomos¢ funkcjonujacej w tradycji przy-

czynowosci magiczno-fantastycznej, ale tez nie podwaza jej, nie po-
lemizuje z nig. Zastepuje jedna przyczynowo$é inng, nie eliminujac
tamtej, a nawet uwzgledniajac jej ,réwnoprawne” istnienie. Jest to
typowe dla techniki oralnej.

Jako dowod mozna przedstawié¢ zagadnienie wielosci zbroi Achil-
lesa. W Iliadzie i jej tradycyi... wykazuje, ze z dwoch zbroi, ktore
naleza do Achillesa, tradycyjnie magiczna jest zbroja jego ojca Peleu-
sa, jeden z daréw boskich na slubie Peleusa i Tetydy, w ktérej idzie do
walki Patroklos (Zielinski 2014, s. 243-247). Patroklos ginie dopiero
wtedy, gdy zostaje pozbawiony ochrony zbroi przez boga Apollona.
Zbroje te przejmuje Hektor, ale jest on postrzegany jako nieprawny
jej wlasciciel, ktos, komu sie ona nie nalezy. Jednakze Hektor korzysta
z niej. Achilles w starciu z Hektorem musi uwzglednia¢ magicznag moc
zbroi i trafia Trojanina w miejsce, gdzie nie przykrywa mu ona ciala,
w szyje miedzy obojczykami.

Zastepowanie magicznej mocy ingerencja boska widoczne jest za
to w obrazie wloczni Achillesa. Jej niezwyklosci dowodza dwie cechy.
Po pierwsze, jest tak ciezka, ze tylko Achilles moze ja unies¢ — za-
znaczona wiec zostaje nadnaturalna sita bohatera, a nawet gradacja
heros6éw: nawet Patroklos przywdziewajacy zbroje Achillesa nie moze
jej uniesé. Po drugie, jest magiczna, poniewaz powraca do wtasciciela.
W [liadzie jednak nie wraca sama (jak w micie o mysliwym Kefalosie),
lecz jest przynoszona Achillesowi przez Atene i Posejdona (Zielinski
2014, s. 247-249).

. Mityczny obraz zapewniania odpornosci ciata na ciosy broni nie kloci

sie z koncepcja uniesmiertelniania. Zapewnienie odpornosci na ciosy
stanowi obrazowe przedstawienie koncepcji uniesmiertelniania, ktorej
innym obrazem jest mit o wypalaniu w herosie pierwiastka §miertel-
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nego. To czynienie niedmiertelnym rozumie badacz kanadyjski jako
bezduszne sprawdzanie niesmiertelnosci dzieci, skoro w micie poja-
wia sie wzmianka o starszym rodzenstwie Achillesa, ktére nie przezyto
matczynych eksperymentéw. Problem stanowi stosowanie Scistej logiki
w analizie takich przekazéw bez zwracania wickszej uwagi na konwen-
cjonalnosé¢ motywéw. Motyw najmlodszego z rodzenstwa, ktore osiaga
cel niedostepny dla starszych, stanowi element mitéw wiazacych sie
z rytualem inicjacyjnym. Nie mamy do czynienia ze sprawdzaniem
niesmiertelnosci dzieci, lecz ze staraniami uczynienia nieSmiertelnymi
(podobnie jak Demeter uniesmiertelnia Demofoonta, Medea barana
i w celowo nieudanej probie Peliasa). Koncepcja herosa wyklucza nie-
$miertelnosé, a moéwiac dokladniej: w greckiej koncepcji herosa jego
$mier¢ jest niezbedna do dalszej apoteozy i nieSmiertelnosci w kulcie
i micie. Jego niepodatnosé na zranienie i nieSmiertelno$é¢ musi by¢ wiec
niedoskonata, niepelna. Chodzi wiec o potrzebe ukazania w eposie
trudnosci w zadaniu herosowi $mierci, przy jednoczesnej koniecznosci
jej dos$wiadczenia przez niego. W przypadku motywu niepodatnosci
skory na zranienie obejscie tej zapory moze przebiega¢ na dwa sposo-
by:

— albo heros ma jedno miejsce, w ktére mozna go zranié, ale ozna-
cza to jednoczesnie jego natychmiastowa Smieré¢ (miejsce zazwy-
czaj nieracjonalne: pieta, tokieé¢, pacha, kolana),

— albo niepodatnosé na zranienie zostaje w jakis sposéb pominieta,
jak w przypadku zaduszenia Kyknosa odpornego na spiz rzemie-
niem od jego hetmu przez Achillesa.

. W tradycji oralnej istnieja obok siebie rézne wersje ,niedoskonatej nie-
$miertelnosci” herosa. U Achillesa pojawia sie motyw magicznej zbroi,
czyli magicznego dodatku, motyw odpornosci ciala na rany wcale nie
musi by¢ p6zniejszy choéby z racji funkcjonowania w cyklu trojanskim
opowiesci o Kyknosie, postaci bardzo archaicznej z punktu widzenia
tworzenia sie cyklu. Odporny na ciosy mial byé¢ réwniez Ajas. Motyw
odpornosci skéry na ciosy pojawia sie u Homera w przypadku Pa-
troklosa, peliacego funkcje substytutu Achillesa — Euforbos trafia go
w §rodek plecow miedzy barkami. Jest to to samo miejsce, w ktore tra-
fi¢ mial $miertelnie Zygfryda Hagen. Odpornosé skory zapewnita Zyg-
frydowi krew smoka poza miejscem, ktore przykryl spadajacy listek.
W scenie $mierci Patroklosa, wzorowanej na scenie $mierci Achille-
sa i stanowiacej jej zapowiedz, pojawiaja sie wiec obok siebie obrazy
magicznej zbroi i magicznej skory, nie wykluczajace sie wzajemnie.
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Ciekawe potaczenie obu motywoéw znajdujemy w Mahabharacie: Kar-
na posiada zbroje z amrity, ktéra przyrosta do jego ciata. Pokonany
zostaje dzieki temu, ze zostaje jej pozbawiony — musi ja sobie odciaé
od ciata. Traci wiec nie tyle podwdjna, co dwuwariantowa ochrone
swego ciala.

W [liadzie pojawia sie tez inny motyw niezwyklo$ci przypisywanej
Achillesowi. Eneasz wypowiada si¢ o Pelidzie (XX 102), ze zawsze jest ja-
kis bog, ktory go chroni od zguby, ale jezeliby bég réwno rozlozyt losy, nie
tak tatwo Achilles mogtby go pokonad, jesli nawet chlubi sie, Ze jest ca-
ty ze spizu. Pojawia sie tu pseudo-racjonalny watek wsparcia boskiego, ale
i motyw dysponowania przez herosa metalowym cialem. W eposie o Nar-
tach Batradz rodzi sie, majac juz rozpalone, metalowe ciato, ktére potem
zostalo zahartowane jak miecz. Batradz nie uzywa nawet w walce broni,
lecz miazdzy wrogéw swoim metalowym ciatem (cho¢ posiada miecz, ktorego
utrata przynosi mu $mier¢). W uligerach buriackich moéwi sie o ,srebrnych”
lub ,pokrytych srebrem” bohaterach i ich wrogach abaasach — ,zelaznych”
lub ,pokrytych zelazem”. W niektérych runach czesci ciata Vaindmoinena
sa z zelaza, kamienia lub moga by¢ wezem. Podobnie scharakteryzowani sa
u Pseudo-Hezjoda (Tarcza, w. 183 i 188) Lapici i Centaurowie (Zielinski
2014, s. 261).

W tradycji epickiej obecne zatem bytly rozne formy obdarzenia Achil-
lesa niezwyklymi cechami, wywyzszajacymi go jako herosa analogicznie do
innych tego typu bohateréw. Epos homerycki koncentruje sie na ludzkim
aspekcie losu herosa, ale uwzglednia tradycje basniowo-magiczng, ktora
przemilcza, ale nie pomija, probujac nadaé¢ niezwyklym sytuacjom typo-
wym dla tradycji nowa interpretacje (pseudo-racjonalna).

W eposie takim jak [lliada moga wspolwystepowaé rézne cechy nadaja-
ce niezwyklo$é herosowi. Pie$niarz moze dokonywaé¢ wyboréw stosownie do
potrzeb kontekstu danej chwili, charakteryzowaé¢ niezwyktosé herosa w ten
czy inny sposob i te scharakteryzowania wcale si¢ nie wykluczaja. Wszystkie
wersje sg o tym samym znaczeniu, cho¢ autor moze preferowac¢ jedna przy-
czynowos¢ kosztem innej zgodnie ze swym rozumieniem epickiego §wiata.

Upodobnienie bohatera i antagonisty-potwora

Zbroja, orez i konie stanowia to niezbedne wyposazenie, ktére umozliwia
herosowi rozprawienie sie ze smokiem w eposie basniowym. W eposie histo-
rycznym, gdzie wrogowie przeistaczaja si¢ z potworéw w ,realnych” wrogow
plemienia, dochodzi tez do zmiany eskalacji napiecia dramatycznego, ktore
musi by¢ inaczej konstruowane. Kiedy dochodzi do starcia z potworem, nie
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trzeba specjalnie pobudza¢ uwagi stuchacza, zdaje on sobie tatwo sprawe, ze
ma do czynienia z czynem wyjatkowym, z racji swej nienaturalnosci przekra-
czajacym mozliwosci zwyktych ludzi. Potwor przeraza i fascynuje; tatwo tez
opatrzy¢ go zestawem cech $wiadczacych o jego wyjatkowosci i niezwycie-
zonosci. Kiedy przeciwnik traci rysy potworne, konieczne jest uwypuklenie
jego niezwyktosci, tak by zwycigstwo herosa przybrato odpowiednia miare,
godng jego wielkosci.

Przede wszystkim odbiorcy musza odnies¢ wrazenie, ze walka, do kto-
rej ma dojs$é, jest wyjatkowa i przekracza wszystko, o czym do tej pory
styszeli. Najprostszym sposobem na osiagniecie tego efektu jest kumulowa-
nie elementéw sugerujacych wydarzenie tej miary.

Dobrym tego przykladem jest scena pojedynku Achillesa z Memnonem
przedstawiona w Aithiopidzie, na ile mozemy ja rekonstruowac®. Achilles
wstrzymuje sie od walki, ale pod wplywem $mierci Antilochosa decyduje sie
na pojedynek z krolem Etiopow.

Apogeum akcja osiaga nie przez wartko$¢ czy przez wysterylizowanie
zasadniczego problemu jak w dramacie, ale raczej przez spigtrzenie obec-
nosci réznych czynnikéw nadnaturalnych w statycznej jak na nasze gusta
scenie. Moze ona przybiera¢ nawet kosmiczna monumentalno$é, kiedy he-
rosi wspotdziataja z bogami. Napiecie wytworzone zostaje nie przez stop-
niowanie dramatyzmu, lecz przez nagromadzenie zewnetrznych przejawdw
wyjatkowosci bohateréw stajacych do tego pojedynku. I tak jest wilasnie
w przypadku sceny walki Achillesa z Memnonem. Zachowuje ona wyrazne
cechy prymitywnego budowania napiecia w scenach pojedynku, zapewne
czestego w epice przed-Homerowej. O wyniku pojedynku w najmniejszym
stopniu decyduje sprawnos$é¢ bojowa heroséw, ktora jest u obu niepodwazal-
na. Pod uwage brane jest:

— dotychczasowe pasmo sukcesow obu bohaterow (tzn. wrog postrzega-
ny jest w perspektywie strat, jakich przysporzyt wkraczajac do walki,
a heros w perspektywie uprzednich sukceséw — przektadac sie to moze
na obecnos¢ tych elementéw w fabule: tego pierwszego, czyli sukcesy
wroga zazwyczaj znajda sie w fabule piesni, natomiast sukcesy herosa
beda zazwyczaj wzmiankowane). Dzigki tym sukcesom bohaterowie
jawia si¢ jako niepokonani, a nawet niezwyciezeni dzieki ochronie ma-
gicznej,

— ochrona magiczna: w starciu miedzy Achillesem i Memnonem oznacza

4Nie mozemy zanalizowaé tej sceny, poniewaz nie zostala zachowana w tekstach spi-
sanych. Jak sie jednak przedstawiala, mozemy wnioskowaé po testimoniach antycznych
i przedstawieniach ikonograficznych. Na ten temat vide: Burgess 2004, s. 33-51.
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ja przywdzianie przez nich cudownych zbroi (niebiariskiego pocho-
dzenia — o zbrojach obydwu heroséw styszymy, ze sa wykonane
przez Hefajstosa!'®), dysponowanie réwnie magiczna bronia i niezwy-
ktymi korimi,

— wsparcie bohateréw przez boskie matki — Tetyde i Eos.

Obaj zabezpieczeni sa magicznymi, pochodzacymi od bogéw przedmio-
tami, ubrani przede wszystkim w cudowne zbroje. Ich walce asystuja boskie
matki: bogini morska Tetyda, matka Achillesa, i Eos, matka Memnona. Bo-
skie wsparcie zazwyczaj oznacza zwyciestwo obdarzonego nim bohatera.
Wiynika to z postrzegania powodzenia jako dziatania zgodnego z zamierze-
niami boskimi i, przeciwnie, postrzegania niepowodzenia jako odwrocenia
sie bogéw od bohatera. Zapewnienie boskiego wsparcia obu stronom $wiad-
czy wlasnie o hiperbolizacji sceny pojedynku przez autora piesni (piesn
tradycji oralnej tez ma swojego autora, cho¢ oczywiscie konkretnych roz-
wigzan nie mozemy przypisywaé jednej osobie). Obie boginie zanosza prosby
do Dzeusa o zycie i zwyciestwo swojego syna. Pojedynek Memnona z Achil-
lesem musi skonczy¢ sie $miercia jednego z nich, nie moznal' zastosowac
wybiegu poetyckiego znanego z [liady, kiedy to bostwo ratuje w ostatniej
chwili jakiego$ wojownika od $mierci. Boginie kieruja swe prosby do Dzeusa,
mimo ze przynajmniej jedna z nich, Tetyda, $wiadoma jest wyniku walki lub
tragicznych konsekwencji dla swego syna nawet po osiagnieciu zwyciestwa.

Efektem tego skoncentrowania waloréw jednej i drugiej strony pojedyn-
ku jest zaznaczenie niebywalosci tego wydarzenia. Ich nagromadzenie osia-
gneto szezyt mozliwodci w dostepnej technice opisu. Nie mozna juz dostar-
czy¢ dodatkowych elementow $§wiadczacych o przewadze ktorejs ze stron.
Ten szczyt hiperbolizacji oznacza wigc absolutne wyréwnanie sit adwersa-
rzy. Zdaniem grupy badaczy Homera zwanych neoanalitykami, nastepowata
w tym miejscu akeji scena wazenia dusz obu bohateréw!”. Scene, w kto-
rej Dzeus bierze na szale ,zycie” (psykhe) bohaterow i w ten sposob roz-

15Streszezenie Proklosa podaje, ze pelne uzbrojenie Memnona sporzadzone byto przez
Hefajstosa. Dla Hezjoda (Theog. 984) najwazniejszym wyznacznikiem bohatera byt spi-
zowy helm, dla Pindara (I 5, 41) spizowa zbroja. Okreslenie znajdowane u Hezjoda ma
wyraznie charakter tradycyjnej formuty. W paralelnej scenie [liady, kiedy Dzeus rozwa-
za, co zdecydowaé o losie Patroklosa (przypomina to psychostazje Memnoidy, pojawia sie
przy tej okazji wzmianka o wadze Dzeusa decydujacej o losach bohateréw), postanawia,
ze przegoni do miasta Trojan i "Hektora w spizowym helmie’ (XVI 654).

16Rzecz jasna ,nie mozna” tylko w tym sensie, ze zabieg ten stuzy retardacji akeji gtow-
nej oraz budowaniu swoistego napiecia w alternacji grozy i ulgi. Tu jednak rozstrzygniecie
musi zapa$é definitywnie.

"Poprzedzajaca rozstrzygniecie pojedynku scena wazenia dusz Achillesa i Memnona
miala sie znajdowaé w niezachowanej tragedii Psychostasia Ajschylosa wedle §wiadectwa
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strzyga sie los bohateréw, mozemy obserwowac kilkakrotnie w Iliadzie (tak
dzieje sie na przyklad w przypadku oblezenia obozu Achajow czy walki o
trupa Patroklosa). Stuzy ona osiagnieciu tego samego efektu zaznaczenia
szczytowego momentu dramaturgicznego. Wielu badaczy krytycznie odno-
sito sie do sceny oznaczajacej ich zdaniem niezgodnosé z deklarowang w in-
nych miejscach omnipotencja wtadcy Olimpu'®. Wydaje sie, ze mamy tu do
czynienia z aluzyjnym wykorzystaniem tej sceny przez Homera. Korzysta
7 wypracowanej juz sceny spietrzenia wspaniatosci i grozy, powtarzajac je-
dynie jej final i w tym sensie, jako sugestia kulminacji napiecia wywotanego
spotegowaniem niezwyktosci i grozy, musiatoby by¢ to rozumiane przez jego
stuchaczy.

Kiedy opada szala z losem Memnona, oznacza to, ze to on ponies¢ ma
porazke. Krol Etiopow ginie, a jego ciato unosi z pola walki jego matka az do
jego ojczystego kraju na krancu wschodnim swiata i tam czyni go nieSmier-
telnym. Symetria byla w Aithiopidzie pelna, poniewaz polegltego niedlugo
potem Achillesa przenosi jego matka na wyspe Leuke i tam zapewnia mu
réwniez nie$miertelnosé.

Ten typ dramaturgii pojedynkéw sktonni byliby$my uznaé za prymi-
tywny, lecz stanowi on wyrafinowane wypracowanie mozliwosci dostarcza-
nych przez poetyke oralna. Obraz ,wazenia dusz” przedstawiony w scenie
pojedynku Achillesa z Memnonem byl na tyle sugestywny, ze mogt byé
wykorzystywany w tradycji aluzyjnie, na co wskazuja wspomniane miejsca
w [liadzie.

Podsumowujac analize konstrukcji sceny pojedynku Achillesa z Mem-
nonem mozemy powiedzie¢, ze piesniarz epicki kieruje sie zawsze pragnie-
niem skupienia na swoim wykonawstwie uwagi stuchaczy. Osiggnaé¢ to moze
przez to, ze przedstawi im historie nieporéwnywalng z niczym innym, najle-
piej z niczym, co dotychczas styszeli. Oczywiscie, chodzi¢ mu moze jedynie
o skale niezwyklosci wydarzenia, bo wszystkie opowiesci oparte sa na tych
samych schematach fabuly (story-patterns). Typowe wiec dla takiej celowo-
$ci narracji jest wyolbrzymianie. Kluczowa scena eposu jest scena pojedynku
bohatera z jego gtéwnym adwersarzem. Pie$niarz przygotowuje sie do niej
kreslac peten niezwyktosci rysunek majacych sie potykaé¢ bohaterow. Wy-

Plutarcha (Moral. 17a). Sam tytul dramatu wskazuje na to, ze scena ta musiala pel-
ni¢ tam kluczowa role. Neoanalitycy (Kakridis 1949, 1971; Kullmann 1960) wnioskuja o
wzorowaniu sie Ajschylosa na epickiej tradycji cyklicznej, typowym dla tragedii attyckiej.

18stotny moze tu byé¢ fakt, ze Dzeus obligowany jest do dzialania dwoma sprzecz-
nymi prosbami. W Iliadzie Dzeus nie odrzuca prosby Tetydy. Prosbe Achillesa spelnia
polowicznie, odmawiajac szczesliwego powrotu Patroklosowi, ale z wypowiedzi Fojniksa
wynika, ze Dzeus szczegolng troska obdarza Prosby, ktore sa personifikowane jako jego
corki.
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eksponowana zostaje ich niezwykta dzielnosc i sita. Obaj wyposazeni zostaja
w cudowne artefakty, zwlaszcza te stuzace do walki jak bron, zbroja, konie.
Sity sa tak wyréwnane, ze walka nie moze by¢ rozstrzygnieta. W decydu-
jacej chwili, zazwyczaj gdy zagrozone jest zycie bohatera, szale przechyla
wsparcie udzielone mu przez jakies bostwo. Moze to mieé¢ charakter pomo-
cy bezposredniej w akcji militarnej, rady badz oszukania przeciwnika. A tej
sytuacji nawet ten argument zostaje zdyskontowany i o wyniku starcia ma
zadecydowaé przeznaczenie.

To wyréwnywanie sil bohatera i jego adwersarza jest zabiegiem typo-
wym dla wielu tradycji oralnych. Przyktadem niech postuzy urywek serb-
skiej piesni o Krolewiczu Marko i rozbojniku Musie, ktérej oméwienie po-
zwole sobie zaczerpnaé¢ z przywolywanej juz parokrotnie ksiazki:

»Musa przedstawiony jest jako renegat, ktory terroryzuje ludnosé przy-
morza, na ktérego jednak suttan nie moze znalez¢ sposobu: pokonat tysiecz-
ne wojsko wezyra, pokonal tez wszystkich $miatkéw pragnacych sie z nim
zmierzy¢. Ostatecznoscig jest odwotanie sie do pomocy Marko, ale krole-
wicz jest wynedznialy i staby przez dtugoletni pobyt w wiezieniu. W karcz-
mie odzyskuje jednak silty, co wyraza sie cudowna prezentacja jego mocy —
wyduszenie kropli sokéw z suchego drewna dereniowego w Scisnietej dtoni.
U kowala Nowaka Marko zaopatruje sie w niezwykla szable, ktora jest w sta-
nie przecig¢ kowadto. Okazuje sie jednak, ze kowal wykul wezesniej jeszcze
lepsza szable Musie. Gdy dochodzi do walki, bohaterowie kolejno krusza
na sobie kopie, szable i buzdygany. Kiedy roztrzaskata si¢ bron bohateréow,
chwycili sie za bary, jednak:

Trafil junak na swego junaka!
Znalazt Marko Muse rozbojnikal. ..
Ani moze Musa da¢ Markowi,
Ani Marko moze Musie rady!!”

Gore zdaje sie jednak bra¢ w koncu Musa, ktory siada Krolewiczowi na
piersiach. Wtedy ze skarga zwraca sie¢ Marko do Wity mieszkajacej w nie-
biosach, ze przyobiecata mu pomoc w krytycznej sytuacji?’. Wila doradza
Markowi uzy¢ noza, ktérym rozpruwa on rozbdjnika. Wsparcie boskie nie
stanowi nigdy ujmy dla bohatera epickiego, stanowi raczej potwierdzenie
shusznosci jego dziatan (zazwyczaj w interesie grupy) i bohater epicki pre-
zentuje sie zawsze jako wybraniec bogow” (Zielinski 2014, s. 183-184).

9Thum. R. Zmorski.

20 Gdziezes ty dzis? Wilo posiestrzymo! Gdziez dzis jestes? bodaj cie ubito! Krzywos mi
sie ondy zaklinata, Jesli ciezko przyjdzie kiedy na mnie, Ze z pomoca bedziesz mi w zlej
doli” (ttum. R. Zmorski). W zachowanych piesniach o Krolewiczu Marko nie znajdujemy
jednak sytuacji zobligowania sie Wily do pomocy bohaterowi.
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Takie wyolbrzymienie, taczace sie¢ z wyréwnaniem sit jest z pewnoscia
bliskie widzowi wspoélczesnych filméw akeji, gdzie herosi nowego typu i ich
przeciwnicy musza wykazywaé sie niezwykloscia i posiadaniem oreza prze-
wyzszajacego i zwyczajne potrzeby, i orez innych rywali, z ktéorymi zmie-
rzaja sie w drodze do decydujacego pojedynku.

W kontekscie przeksztatcania sie eposu basniowego w historyczny waz-
ne jest, ze metamorfoza wroga bohatera epickiego zachodzi w specyficzny
spos6b: nie tyle upodabnia sie on do zwyklego wojownika wrogiej armii, ile
upodabnia sie do majacego go pokonaé¢ bohatera epickiego. Rysy potworne
zanikaja, ale jego niezwyktosé jest dalej potrzebna?!'. Dlatego wrogi wojow-
nik przejmuje artefakty przystugujace wczesniej bohaterowi. Artefakty, kto-
re stuzy¢ miaty wyréwnaniu sit bohatera w starciu z demoniczna, nieludzka,
chroniona magia sity, zostaja zdublowane, by nada¢ wrogiemu wojowniko-
wi odpowiedniej mocy w starciu z bohaterem. 7Z goéry jednak wiadomo, ze
W niczym mu one nie pomogga, a przynajmniej w ostatecznym rozrachunku,
gdyz czeka go jedynie §mierc.

Wrogi wojownik staje sie wiec jakby lustrzanym odbiciem bohatera.
Memnon, z ktérym walczy¢ ma Achilles, dysponuje tak samo jak on zbroja
wykutg przez Hefajstosa??. Krol Etiopow dysponuje cudownymi konmi i,
jak mozna sie spodziewaé, cho¢ nie precyzuja tego zrédta antyczne, magicz-
nym orezem. Niezwyklym handicapem obydwu wojownikéw jest wsparcie
sit nadprzyrodzonych przyjmujace te sama forme obecnosci na polu walki
bogini bedacych w tym samym stosunku zazytosci do obu. W zauwazalnym
dla nas ksztatcie wsparcie boskich matek przybierato prawdopodobnie forme
présb kierowanych do Dzeusa, majacego zdecydowaé o wyniku pojedynku.
By¢ moze jednak wczesniej ich pomoc polegata na zapewnianiu ochrony
magicznej (taka sugestia moze wyplywaé z fresku mykeriskiego, na ktorym
dwém walczacym wojownikom asystuja dwie przewyzszajace ich kilkakrot-
nie wielkoscia boginie, zestawianego przez Burgessa (Burgess 2004, s. 48-51)
z ilustrujaca pojedynek Achillesa z Memnonem ikonografia archaiczna). To
szczegbdlne wyrdwnanie szans, gdyz Dzeus nie moze sam zadecydowaé, lecz
ucieka sie do wyrokéw przeznaczenia, daje stuchaczowi wrazenie, ze ma do

2 Pozostatoscia ryséw potwornych u Memnona jest zapewne czarny kolor skory, zdys-
kontowany jednak nawet w tym przypadku niezwykla uroda. To zestawienie wprawilto
w klopot scholiaste, ktory przy xi 522 ,uwazali go (Neoptolemosa) za najpickniejszego
po boskim Memnonie” odnotowal: ,w jakiz wiec sposob mogl by¢ czarny?”. Achilles za-
bija jednak wczeéniej ,,biatego” Kyknosa, w tym wiec sensie czarny kolor skoéry stanowi
przeciwwage dla réownie nienaturalnej ,,biatosci” Kyknosa. Obaj wojownicy stanowia wiec
antytetycznie zdublowany motyw pokonania potwornego rycerza przez Achillesa.

228tad niestuszne jest zdanie M. Westa (2003), ze Memnon nie mogl posiadaé¢ zbroi
Hefajstosa, bo tylko jeden heros moze taka mieé.
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czynienia ze starciem tytanow.

Wrogi wojownik, ktérego wizerunek jest zazwyczaj znieksztatcany,
przedstawiany w zlym $wietle (przyktad potwornego Rakszasy, wtadcy Cej-
lonu, z Ramagjany), nabiera w eposie greckim cech szlachetnych adekwatnych
do bohatera epickiego. Nie moze to tez by¢ jedynie fenomen grecki, skoro
w Mahabharacie Kaurawowie, wrodzy Pandawom, ktérych przeznaczeniem
jest zosta¢ pokonanymi, wykazuja wiele cech szlachetnych, niejednokrot-
nie gérujac pod tym wzgledem nad Pandawami. W [liadzie dostrzegamy
tradycyjne wskazywanie na wine moralng Trojan, ale niektérzy z Trojan
i ich sprzymierzencow, a zwlaszcza Hektor przedstawiani jako reprezentuja-
cy ten sam etos rycerski wojownicy. Hektor wydaje sie nawet przewyzszaé
pod tym wzgledem Achajow, a przede wszystkim samego Achillesa. Wspa-
niatos¢ Hektora jako wojownika zostaje pomnozona jako przyktadnego me-
za, syna i obywatela, kierujacego sie priorytetem obrony ojczyzny. Negatyw-
ny wizerunek haniebnie postepujacego wroga zostaje u Homera przypisany
Parysowi, choé¢ i w tym przypadku niejednoznacznie. Posta¢ Hektora zbu-
dowana jest na wszechobecnej w poetyce Homerowej zasadzie paralelizmu
postaci jako antyteza Parysa, odgrywajacego w cyklu istotniejsza role?3, ale
jednoczesnie jako przeciwnik herosa Achillesa musi mu doréwnacé sitg i me-
stwem — w efekcie site i mestwo utracit Parys. Przeklety wrog Hektor traci
rysy potworne do tego stopnia, ze zyskuje szlachetnos¢ herosa, a w zwiaz-
ku z tym, ze szlachetno$é¢ Achillesa zostaje jednoczesnie zakwestionowana
przez to, ze bohater ten wystepuje poczatkowo przeciw swej spotecznosci,
pod wzgledem etycznym nabiera blasku wickszego niz protagonista.

W lliadzie proces identyfikacji wroga z majacym go pokonaé¢ bohate-
rem jest jeszcze dalej posuniety. Przy starciu z Memnonem, obaj posiada-
ja podobnie niezwykte zbroje, zrobione przez Hefajstosa. Natomiast kiedy
Achilles staje do walki z Hektorem, okazuje sie, ze wodz trojanski staje
przed nim w jego wtasnej zbroi! Hektor mogt przeciez pozostawaé w swojej
zbroi — nic nie stalo na przeszkodzie, by Homer obdarzyt go niezwyklym
rynsztunkiem wtasnym. W ten zdumiewajacy sposob Homer wypelnia za-
dania, jakie stawia przed nim opowies¢ epicka wyzbyta elementéw magii,
a wcigz potrzebujaca ze wzgledow narracyjnych przedstawienia wyjatko-
woéci kulminacyjnego pojedynku z najwazniejszym wrogiem, powstrzymu-
jacym Achajow przed zdobyciem Troi. Achilles widzi diametralna réznice
miedzy soba a wrogiem — jest lwem, a on oddanym na jego pastwe bara-
nem, ale publicznos¢ juz nie dostrzega takiej réznicy. W oczach stuchaczy
Hektor jest wielkim wojownikiem, siejacym postrach wéréd Achajow, ktory

20 ile w ogéle posta¢ Hektora nie jest innowacja Homera.
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upatruje swoich szans w tej walce i ktorego chroni zbroja Achillesa. Ten
tradycyjny element magicznej zbroi Homer stara sie podwazy¢ wspomniana
wypowiedzia Dzeusa o tym, jak to nie nalezy sie ta zbroja Hektorowi jako
posledniejszemu od syna Peleusa (XVII 201-208).

Achilles odbija sie w zwierciadle stajac do walki z Hektorem i to zrow-
nanie go juz jako czlowieka doswiadczajacego tego samego losu powraca
w scenie wykupywania zwlok przez Priama, gdzie bohater zostaje posta-
wiony w tej samej relacji ojcowsko-synowskiej. Ale to juz jest sznyt Homera
opowiadajacego te tradycyjna zapewne historie na swoj sposob, w ktorym
heros poznaje do glebi swoje cztowieczenstwo.
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MONSTER AS THE MIRROR OF THE EPIC HERO

Keywords: epic, oral tradition, hero, Achilles, Hector, Memnon, magical artifacts

In oral epic an image of the hero and his adversary is correlated. In the article there has
been presented a model of the evolutionary transformation of the image of a monster in
line with changes in the function and description of the hero. These changes correspond
to the requirements of oral narrative structure, which is dynamic because singer’s main
task is to build tension during performance of songs. The transition from the fairytale
to historical epic marks the alignment of forces of the two warring parties, in which
the adversary, losing monstrous scratches, takes over the individual elements of the hero
(beginning from magical artifacts, which previously were to equal opportunities of the
hero in the fight against the "dragon", and on the generosity of nature ending) becoming
its mirror image.
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ESCHATOLOGIA I EPIKUREIZM W STAROZYTNYM
SWIECIE: JULIAN KULAKOWSKI O LUDZKIEJ NATURZE
W MITOLOGII GRECKIEJ

Fakt, ze kijowski profesor filologii klasycznej Julian Kutakowski (1855-1919)
(Puczkow 2002), na ktorego moda naukowa dawno stala si¢ oczywistoscia,
zwrocil sie ku badaniom pozagrobowych zjawisk starozytnej kultury grec-
kiej, powinien zosta¢ uznany za naukowe kuriozum.

Swoje badania rzymskiej historii wojskowosci i wojen, zapoczatkowa-
ne w roku 1880 zakoiiczyl w 1910 roku Historig Bizancjum w trzech to-
mach (z okoto siedmiu lub o§miu planowanych), a zwazywszy na wszystko,
to po drodze zainteresowan historia ziem lezacych nad Morzem Czarnym,
Kutakowski zainteresowal sie kultura duchowa starozytnej Grecji jak gdy-
by w trybie nienaukowych ciekawostek. Zupelnie inne cele kierowaly nim,
kiedy grecka historia bylta obiektem jego praktyki jako tacinnika i jedne-
go z pierwszych rosyjskich bizancjologéw. Co wiaze ,,jego” Rzym z ,,jego”
Grecja?

Oprocz ksiazki o eschatologii starozytnych Grekow (1899), zostawil dwa
wyktady publiczne: pierwszy o Epikurze (1889), drugi o rzymianinie Lu-
krecjuszu (1887), ktory w pewnym sensie poetycko opracowal racjonalizm
epikurejski na rzymskim gruncie.

Celem moich szkicow nie jest rozmnazanie nowych interpretacji greckich
eschatologow Epikura i Lukrecjusza (nimi zajmuje sie humanistyka), lecz
przesledzenie i odtworzenie, jak Kulakowskiemu udato sie poltaczyé w ca-
tosé eschatologie i epikureizm, ujmujac jego prace z jednego punktu widzenia
i zagtebiajac sie w ,teorie” tych tekstow i proponujac poja¢, w jaki sposdb
sa one grupowane tematycznie, jakie zajmuja miejsce wsréd innych dziet
mys$licieli i jak tacza sie z gtowna idea, nie bedac chronologicznie uporzad-
kowanymi. Niezaleznie mozna postawié¢ pytanie, na ile te dzieta zachowaly
$wiezos¢ naukows.

Analize merytorycznej zawartosci trzech badanych tekstow Kutakow-
skiego nalezy zbudowaé na zasadzie odwrotnej do chronologii ich pojawiania

*Andriej Puczkow — profesor nauk o sztuce, Narodowa Akademia Sztuki Ukrainy,
Kijow, akademik Ukrainskiej Akademii Architektury; zainteresowania naukowe: historia
i teoria kultury, historia sztuki, teoria architektury, e-mail: dr.Puchkov@i.ua.
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sie: od greckiej eschatologii przez Epikura do Lukrecjusza. Takie posuniecie
jest logiczne nie tylko z punktu widzenia rozwoju starozytnego $wiatopo-
gladu, ale takze pod wzgledem rekonstrukcji natury tego swiata w ujeciu
Kutakowskiego. Jednak przed rozpoczeciem takiego opracowania nalezy od-
nies¢ sie do ogoélnej kwestii tego, jak wspotczesna nauka ujmuje $wiatopoglad
starozytnego cztowieka.

Kazda nowoczesna interpretacja mitologicznej przestrzeni starozytno-
$ci ograniczona jest dwoma trudnosciami. Po pierwsze, trzeba wyjsé poza
spekulatywne, intelektualne badanie. Polega to na przeniesieniu uwagi na
og6lno-grecka, codzienna swiadomosé charakterystyczna nie tylko dla me-
drcow, poetdéw i dramaturgoéw, ale takze dla zwyktych ludzi — konsumentow
ich produkcji. Po drugie, co wynika z pierwszego — nalezy méwié¢ o istnie-
niu pewnej plastyczno-cielesnej postaci, formy tej swiadomosci, ktora tylko
w takiej postaci moze by¢ przyswojona przez wspolczesnych ludzi.

Aby stworzy¢ nowoczesny punkt odniesienia co do podejmowanych
przez Kulakowskiego wysitkéw na rzecz odbudowy dawnych pogladéw na
temat Smierci i nieSmiertelnodci duszy ludzkiej, niezwykle wazne jest okresle-
nie miejsce zasady cielesnosci w greckim micie, ktéra okazuje sie jaskrawym
odbiciem codziennej $wiadomosci starozytnych Grekéw. Zabieg ten jest
szczegblnie wazny, poniewaz w wykltadach Kutakowskiego ujawniono zardw-
no strukture greckiej religii, jak i walke z nia w poemacie Lukrecjusza (i z
przesadami wywolanymi przez nia), ktory podaza w tym wzgledzie nie tylko
za Epikurem, ale i Lukianem. Innymi stowy — trzeba umieé ocenié¢ nauko-
wa starannos$é¢ badacza tej materii, ktéra zasadniczo takiej starannosci nie
zaktadala.

Jesli chodzi o nature mitu, w ogromnym zakresie opracowana w nauce,
skupie sie na dwoch momentach. Jeden z nich zostat ukazany przez Aleksego
Losiewa (1893-1988), a drugi przez Siergieja Krymskiego (1930-2010).

Wedtug Losiewa mit jest zmystowym wyobrazeniem i nie ma w nim ni-
czego abstrakcyjnego; mit jest zawsze uogdlnieniem zjawisk przyrody i spo-
teczenistwa, jest bezposdrednia realna zgodnoscia idei i zmystowego obrazu.
,Kazda forma abstrakcyjnej mysli, ktora jest tylko odbiciem rzeczywistosci,
w mitologii jest sama rzeczywistoscia ze wszystkimi jej materialnymi i rze-
czywistymi cechami, w formie zywych istot lub martwych przedmiotow.
W micie, wszystko co idealne jest w pelni tozsame z materialnym i rze-
czowym, a wszystko co materialne/rzeczowe zachowuje sie tak, jakby byto
idealne. Dlatego kazdy mit okazuje sie zawsze czyms$ na podobieristwo cudu,
czyms fantastycznym i czarodziejskim” (Losiew 1990)!. Zauwazy¢ nalezy, ze

'Bibliografia oraz literatura w przypisach pozostawiona zostala w wersji oryginalnej.
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sformutowanie abstrakcyjnej mysli polega tutaj nie tylko na odbiciu rzeczy-
wistodci: jest to ta sama rzeczywisto$é, a do tego posiadajaca cechy cielesne
rzeczywistosci, przez ktorg zostata zainicjowana. Niestety, definicja mitu
Losiewa nie daje odpowiedzi na proste pytanie, dlaczego lub po co Grekowi
(i nie tylko jemu) potrzebny jest mit. Definicja Losiewa zakorzeniona jest
w fenomenologii i nie bierze pod uwage codziennego funkcjonowania mitu
jako zywego wynalazku rzeczywistosci o innej bytowej naturze dokonane-
go przez ludzka $wiadomo$é. Z punktu widzenia praktycznej aktywnosci
ygestykulatywny” mit nalezy rozpatrywaé tak, jak proponuje Krymski: ,Od
strony duchowej — pisze — mit jako tekst [...| moze niczym nie réznié¢ si¢ od
konwencjonalnych produktéw ludzkiej wyobrazni. Jednak kiedy te ostatnie
moga by¢ rezultatem prostych marzen, to mit zawsze pojawia sie takze ja-
ko srodek przywrocenia »utraconej« rownowagi etycznej, jako wymyslony
plan rytuatu zyciowego, jako metafora realnego dziatania zorientowanego na
zachowanie spolecznego i przyrodniczego porzadku swiata” (Krymskij, Pa-
rachonskij 1993, s. 18). Wydaje sie, ze taka definicja mitu pozwala odpowie-
dzieé¢ na pytanie, do czego potrzebna byla starozytnym Grekom mitologia.
Jednak i ta teza mozna potrzasnaé¢, odwotujac sie do opinii irlandzkiego
badacza starozytnosci, Erica Dodds’a (1893-1979) ktory zauwazyl, ze we
wezesnych stadiach rozwoju ani w Grecji, ani nigdzie indziej religia nie byta
skorelowana z moralnoscia: pochodzity one z réznych zrédet. ,\Mozna zato-
zy¢é, ze religia, w szerokim tego stowa znaczeniu, jest pochodna ludzkiego
zwiazku z naturalnym otoczeniem czlowieka, moralnosé zas — jego stosun-
ku do swoich pobratymcow” (Dodds 2000, s. 53). Tutaj byloby wtasciwe,
aby rozdzieli¢ koncepcyjnie mit i bajke, co jako pierwszy uczynil w 1903
roku w Kijowie klasyczny filolog polskiego pochodzenia Witold Vincenty
Klinger (1875-1962): jako bajke nalezy rozumie¢ ,ten rodzaj dziela narra-
cyjnego, ktoére zajmuje miejsce pomiedzy mitem a powiescia, taczy w sobie
cud pierwszego i niewyszukana zabawnos¢ drugiego” (Klinger 1903, s. 18).
W przeciwienstwie do bagni, mit nie ujawnia obiektywnosci zdarzen, lecz
prawde relacji. Jak zauwazyl w prywatnej rozmowie Abram Marder (1931-
2013), kiedy bajka personifikuje relacje miedzyludzkie, to mit personifikuje
relacje miedzy czlowiekiem a natura.

Jakkolwiek by nie byto, przyjmujac punkt widzenia Krymskiego pa-
trzymy na mit jak na funkcje gestu (dynamicznego, myslowego etc.),
przyjmujac za$ punkt widzenia Losiewa — patrzymy na mit jak na zjawisko.
O tym, ze mit jest aktem duchowo-praktycznego wladania $wiatem nie ma
sensu mowicé. Wazne jest w tym miejscu podkreslenie, ze mit jest takze dla
antycznego Greka aktem artystycznego postrzegania siebie i rzeczywistosci,
widzianych w pryzmacie ich idealnych parametréw. To wlasnie mitologiczna
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opowies¢ legta u podstaw starozytnej malarskiej i nawet architektonicznej
tematyki. Gdyby nie bylo mitologii Grekow, to nie zbudowaliby oni wielu
swiatyn, ktore sa przedmiotem podziwu i nie zostawiliby tyle wyrazistych
tematow na produktach ceramiki z czarnym i czerwonym stylem figurowym;
a wtedy i Rzymianie nie mieli od nich czego zapozyczaé. Nawet epos Ho-
mera bylby niemozliwy bez mitologicznych wyobrazen zaréwno tego, kto
je tworzyt, jak i tych, ktérzy uczyli sie ich na pamieé¢ i przyswajali jezyk
ojczysty.

Dlatego nalezy zauwazy¢, ze pojecie mitu przekracza pojecie mysli, bo
jesli zalozymy, ze kazda my$l jest realnym zjawiskiem, ktore ma abstrakeyj-
ny i idealny charakter, to mit jako swego rodzaju realizacja wykracza poza
prog mysli, nieuchronnie traktujac jako rzeczywisto$é to, co przewyzsza sa-
ma realnos¢ mysli — tzn. daje realne urzeczywistnienie w postaci materialno-
Sci 1 fizycznosci boga lub bohatera. Mit okazuje sie najwyzszym wecieleniem
my$li, poniewaz w nim przejawia sie bezposrednie zespolenie dwoch rzeczo-
wosci — rzeczowosci/realnosci mysli o greckim bogu lub bohaterze z jego
wlasng stala spoteczng rzeczowoscia tego boga czy tego bohatera.

W swoim czasie Jacob Golosovker (1890-1967) twierdzil, ze ,wyobra-
zony, imaginacyjny $wiat mitu czesto posiada wiecej zycia niz sam Swiat
fizyczny, podobnie do tego jak bohater powiesci, bywa dla nas bardziej
zywotnym 1 historycznie konkretnym, niz jakas inna historyczna postac”
(Golosovker 1987, s. 13). Zgadzajac sie z tym pogladem, §wiadczacym o
checi modelowania i projektowania przestrzeni mitologicznej wyobcowanej
ze $wiadomosci, tzn. jako formy zewnetrznej — nalezy zauwazy¢, ze sama
konstrukcja mitologii jest mozliwa tylko wtedy, gdy mit jest ujety z ze-
wnatrz, obok starozytnych  klerykalnych” stanoéw swiadomosci. Oczywiscie
— 1 to jest podkreslane przez Kulakowskiego — mitologia osiaga cele pla-
styczne jakby przez przypadek, okrezna droga, zupelnie nie moéwiac o tej
czy innej rzeczywistosci: a przy tym przedstawia te rzeczywistosé¢ za po-
mocg materialéw nie pasujacych specjalnie do tego, sposobem ,bricolageu”
(Wladimir Toporow) — jakby rykoszetem, odbiciem od §wiadomosci. Mo-
ze wtasnie w greckim micie po raz pierwszy i najwyrazniej objawita sie ta
zdumiewajaca zdolno$é¢ wyobrazni, ktéra po wielu wiekach Kant rozdzieli
na ,produktywng i ,reproduktywng’ — czyli zdolnos¢ wyobrazni do symu-
lowania samej siebie (Golosovker 1987, s. 71). Ta symulacja przejawia sie
w zdolnosci mitu do oderwania sie od fenomenologicznych korzeni — od $wia-
domosci ktéra go wygenerowala, poprzez ukonstytuowanie sie ,jak gdyby
wyobrazenie”, a w rzeczywistosci — najprawdziwsza rzeczywistoscia (i nie
jest . wyobcowaniem” heglowskim, lecz wtasnie ,oderwaniem” jako warun-
kiem koniecznym dla kazdego inno-bytu-w-sobie).
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ZYozono$é intelektualnej sytuacji wspotczesnego badacza mitologii po-
lega na tym, ze, po pierwsze, nie tylko ,logika cudownosci nie rosci preten-
sji do interpretacji z punktu zdrowego rozsadku” (Golosovker 1987, s. 40)
i dlatego nasze zainteresowanie greckim mitem ma charakter estetyczny,
lecz, po drugie, w zaden inny sposob, oprécz ,zdrowego rozsadku”, nie uda
sie zrozumie¢ nie-mitologii, ktéra sama z siebie nie zada interpretacji. To,
co dla Greka byto faktem codziennej $§wiadomosci, dla nowoczesnego uczo-
nego jest owocem konstrukeji naukowej. Na przeciwnym biegunie do tych
dwoch energii — starozytnej ,niefrasobliwosci” i wspoltczesnego naukowego
napiecia — wtadnie spala sie sens klasycznej filologii i jej badania mitologii.
Przy czym wiedza o greckiej ,cudownosci” tez jest produktem naszych cza-
s6éw. Grek prawdopodobnie nie wiedzial, ze jego bogowie to ,cud” i dlatego
nie potrzebowal zadnych ontologicznych badz umystowych dowodéw na ich
istnienie.

Separowanie myéli jako predykat aktywnego poznania przez podmiot
obiektywnego $wiata stalo sie¢ mozliwe z momentem oddzielenia podmio-
tu i przedmiotu, kiedy ten drugi uniemozliwil temu pierwszemu myslenie
o sobie bez kontroli ,subiektywnej strony”. Dlatego Grecy nie mieli pojecia
o my$leniu jako bezwiednej aktywnosci $wiadomosci i generowaniu idei, po-
niewaz nie powstalo jeszcze pojecie myslenia. Filozof rejestrowal pewnego
rodzaju nieswiadomos¢ co do tego, skad pojawila sie u niego idea (Platon
— tak, Arystoteles — podobnie) i nawet nie zadawal sobie trudu pomysle-
nia, jak mogla sie ona pojawi¢. To dopiero dzisiaj wiemy, ze ,,jesli mysl nie
przychodzi do glowy, to nie przychodzi nigdzie” (Myron Pietrowski). Taka
mozliwos¢ pojawita sie dopiero w postkartezjaiiskiej przestrzeni. A pytanie
o to, jak mozna pomysle¢ o tym, o czym myslisz, bezposrednio lub posrednio
postawione przez Meraba Mamardashvili, trafnie oddaje sytuacje swobod-
nego i abstrakcyjnego myé$lenia o $§wiecie. Jednak nie dotyczy to mitolo-
gii i myslenia mitycznego. Podobnie jak wszechkosmiczna Jednia (Plotyn),
dopuszczona przez czlowieka jako wlasnie zalozenie, przekracza zdolnosci
ludzkiego myslenia — podobnie i mitologiczne konstruowanie mysli okazuje
sie organicznym, nawet ,organizujacym, przekraczajac jakakolwiek cielesna
nature mysli oraz refleksyjna zdolno$é myslenia w ogdle, poniewaz dokonuje
sie tu fenomenologiczne wyjscie, przejscie poza aktualng zdolno$é subiek-
tywnej aktywnosci umystowej. Zdolnosci (7!) te przeksztalcaja sic w ak-
tywnos¢ uniwersalng i stwarzaja formy, ktore odpowiadaja nie jednostkowej
formie myséli, lecz calemu systemowi swiadomosci, ktora staje sie spoteczna,
a zatem uog6lniona forma kazdej pojedynczej $wiadomosci. W tej pojedyn-
czo$ci mit przejawia sie jako calosé, w zupelnosci, a §wiadomosé, zmuszona
jest do podporzadkowania si¢ jemu, z jednej strony, stosujac ,zasady dobre-
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go tonu”, a z drugiej — bez mozliwosci skazenia go i zakltbdcenia, lecz tylko
— przeksztatcajac wedtug wlasnego rozumienia ,w kole kredowym” mytho-
poesis codziennego stereotypu. Tak, to nie moglo byé¢ inaczej, jedli zgodnie
z Tadeuszem Zielinskim, dla greckiej $wiadomogci martwa natura nie istnia-
ta ,cata ona byta zyciem, wszystko — duchem, wszystko — boskim. Nie tylko
w swoich takach i lasach, rzekach i Zrodtach — byta boska takze w falujacych
powierzchniach morz, oraz w niewidzialnej ciszy swoich pustyn goérskich”
(Zieliniskij 1993, s. 13).

Innymi stowy, nowoczesne rekonstrukcje starozytnego swiatopogladu
pozwalaja nam stwierdzi¢, ze cho¢ réznil sie on zasadniczo od obecnego,
to jednak posiadal strukture i tektonike, ktore réwnie dobrze moga zo-
sta¢ zbadane i odzwierciedlone. I to wtasnie potwierdzaja trzy wyktady
Kutakowskiego o greckiej eschatologii. ,Jednak — jak zauwazyt przy innej
okazji, przywolywany juz Witold Klinger — ta w zasadzie racjonalistycz-
na hipoteza prébujaca caly kompleks wyobrazen religijnych ,sprowadzi¢ do
jednej wspoélnej naturalnej bazy” (,auf eine gemeinsame Naturbasis zuruck-
fuhren”), z trudem da sie zastosowa¢ do obrazow, ktore powstanie o wie-
le wiecej zawdzieczaja niejasnym tesknotom serca niz podszeptom umystu
analizujacego” (Klingier 1906, s. 63-64).

Jaki wtasnie model ,niejasnych tesknot” greckiego serca zbudowat Ku-
takowski?

Wracajac do tematyki smierci, Hadesa, cienia w Hadesie i kwestii cie-
nia jako takiego, to znaczy do kwestii tego, co po tamtej stronie, co byto
konstruowane przez codzienna grecka $wiadomosé jako paralelne do tego,
co widzialne i doznawane, Kutakowski poruszyl kwesti¢ nieistniejacej ciele-
snodci starozytnych greckich wyobrazen. Jedli ta kolokacja moze wydaé sie
paradoksalna, to tylko jako taka, poniewaz tak jak w konteks$cie mitologii
nie jest zaskakujace, ze martwi schodzacy do Hadesu, z epistemologicznego
punktu widzenia, zachowuja swoje ciata, natomiast z ontologicznego — traca
je. Jednak tak czy inaczej uczestnicza w bycie, w bycie $wiadomodci. Jak
zauwazyl Jakow Emmanuilovich Golosovker w helenskim micie, w §wiecie
cudownosci, nieSmiertelno$é ,lezy dostownie po drugiej stronie intelektual-
nego ujecia, a wieczno$é¢ dana jest jako nieskonczone trwanie” (Golosovker
1987, s. 69). To jest koniec konicow cos danego, tzn. przedstawionego nie tyl-
ko w stowie, lecz po prostu wyrazonego. Kutakowski, rozwazajac o réznicy
miedzy zyciem duszy i zyciem duchowym u Homera, dochodzi do wniosku,
ze razem z martwym cialem spalone jest takze phrén, razem z nim znika
takze Thymos, zostaje jedynie psyché, sobowtoér zyjacej osoby, utrzymujacy
jej podobienistwo. ,,On nie jest dostepny dla kontaktu z zywym cztowiekiem”.
Oczywiscie, chodzi o haptyczny, fizyczny kontakt. Jednak zaréwno z dusza
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Boga, jak i duszg martwego Grek miat kontakt, lecz nie namacalny. W in-
telektualnym, gnoseologicznym aspekcie ten kontakt byt réwnie realny jak
kazdy inny — w kontekscie ontologicznym. Ta okoliczno$é dala pdzniej ksie-
ciu Sergiuszowi Buthakowi prawo odniesienia tresci mitu do sfery boskiego
bytu w kontekscie zwiazku z cztowiekiem: Bog w swej ludzko-boskosci lub
bogoczlowieczenistwie jest zawsze pokryty ,skérzanymi sukniami”.

Nie na darmo przed-olimpijscy Grecy rozrozniali dwie wyrazne stro-
ny zaswiatow (nawiasem mowiac, stowo ,zaswiaty” wyraza obie te strony):
braci Thanatosa i Hypnosa, z ktorych pierwszy byl uosobieniem $mierci,
drugi — snu i obaj nalezeli do Hadesu. Kazdy grecki mit zawiera jawna lub
niejawna aluzje do odrebnego istnienia w jakim$ niezrozumialym, mrocz-
nym Tartarze wszystkiego, co zgorzato w obliczu Bogéw — w tym dziwnym
,hizszym niebie”.

I tak, rzymianin Lukrecjusz, wyjasniajac meki Tityos, Tantala i Sy-
zyfa (III 978-1023; takze — Odyseja 19 577-598), rysuje alegorie tego, ze
,W naszym zyciu jest tutejszo$é”. Jest to bardzo wazne stwierdzenie. Bo-
gowie strasza Tartarem swoich kolegdéw-bogéw, bohateréw i gigantéw oraz
ludzi, co sugeruje, ze w Tartarze zycie jest mozliwe, lecz inne, w ktoérym
wszystko co ziemskie ulatuje w ,tartarnos¢”/piekielnosé. Takie funkcjono-
wanie zwiazane jest z tragicznymi dla tytanéow lub czlowieka zdarzeniami.
W ogéle tragedia jest najbardziej wyrazistym inscenizacyjnym i teatralnym
przetworzeniem greckiej mitologii ,,w dziataniu”. Wtadnie gwoli tragicznosci
(i artystycznosci, a wlasciwie tragicznosci) tematyki mit powstal, poniewaz
jego zadaniem jest leczenia tego, co niemoralne.

Jednak w samej demarkacji swiatéw na ,ziemski” i ,pozagrobowy” nie
moze dziwié¢ pojecie ,Swiat”. Przez samych Grekow zostata zbudowana pew-
na symetria pomiedzy tymi dwoma §wiatami. Przy czym w ziemskim $wiecie
jest mato prawdopodobne, aby cztowiek mogt spotka¢ Boga twarza w twarz
(bogowie sa zazdro$ni i przynosza ludziom nieszczescie, twierdzil Hezjod),
lecz w zaswiatach spotka sie z nim na pewno. Wéréd Grekéw Tartar to mi-
tologicznie realna (imaginatywno-realna) przestrzen znajdujaca sie w gle-
bi kosmosu, tyle samo i réwno oddalona od Hadesu jak ziemia od nieba.
,Jedli rzucisz kowadlo mosiezne z nieba na ziemie — méwi Hezjod — to po-
leci na ziemie przez dziewie¢ dni. Taks samag ilo$é¢ czasu zajatby mu lot
z ziemi do Tartaru. W Tartarze leza korzenie ziemi i morza, wszystkie kon-
ce i poczatki. (Nic dziwnego, ze byl usytuowany w $wiadomosci tuz obok
Chaosu, Erosa i zazdrosnej Gai — przyp. AP) Noc okraza go trzy razy.
Do Tartaru byli zestani Tytani pokonani przez Zeusa — tam tlocza sie za
drzwiami z miedzi, ktorych strzega sturekie stwory”. (Teogonia 717-745).
Tak jak kowadlo, cztowiek umierajac, schodzi do podziemia, przetwarzajac
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swoje bycie na bycie w $wiecie skrytym, ale nie mniej realnym i postrzega-
nym mysla. A mysl wyraznie rozdziela gore od dotu. Nic dziwnego, ze grecki
mit jest tak zywy, cho¢ z powodu funkcjonalnej niepraktycznosci przeksztat-
cit sie w bajke. Witold Klinger wykazal, ze starozytni byli daleko od takiego
pesymizmu i w starozytnych Nekyiai, literackich wyobrazeniach pozagrobo-
wego zycia, zapomnienie i nie pamietanie, spersonifikowane w obrazie Lety,
zamiast wydawaé sie szczytem szczescia, tylko pogarsza horror ponurej sie-
dziby Hadesu. Pézniej to samo zapomnienie okazalo si¢ zwiekszeniem cier-
pienia ukaranych grzesznikow doktadnie tak samo, jak zachowanie pelnej
swiadomosci i blogostawionej pamieci, dzicki wlasciwosciom wody Mnemo-
syne, zgodnie z orficka Nekyiai, byto najlepsza nagroda dla sprawiedliwych
(Klingier 1906, s. 62-63).

Kutakowski zauwaza, ze w narodowej $§wiadomosci zyta wiara, ze ,po
$mierci cztowiek zachowuje swiadomy byt: co bylo wyrazone przez obrzed
pogrzebowy i kult zmartych”, przy czym, i to jest znaczace, zadna ,duchowa
wladza, zadna duchowa instancja o charakterze panstwowym nie zaktada-
ta tej wiary ani jej nie chronita”. Ta obserwacja jest szczegélnie wazna dla
pogladu o niezamierzonym charakterze i zasadniczej ,wolnosci sumienia”
starozytnych Grekéw w wyborze ich odnoszeniu sie do zjawiska $mierci i o
mozliwosci refleksji o niej. Dusza po smierci catkowicie zachowuje indywidu-
alnosé¢, pozostajac bytem juz na zawsze wybawionym od $mierci, posiada-
jacym pelna $wiadomos¢ i (1) — ponadto — na poziomie, ktory byl dostepny
duszy w prawdziwym zyciu.

Tylko w ten sposoéb ,$wiat zywych i §wiat umartych moga zblizy¢ sie do
siebie”. W misteriach eleuzynskich byta juz wczesniej inscenizowana, teatra-
lizowana obietnica szczesliwego zycia pozagrobowego odnoszaca sie do tej
,zatosnej” helleniskiej duszy, o ktorej pisal Arystoteles. Oczywiscie, umiera-
jac, cztowiek opuszczal krélestwo zywych, ukradkiem zagladajac w oczy He-
kate (bogini ciemnosci, wiazaca Swiat zywych ze §wiatem zmartych) i Grecy
wyrazali ten zal i to spojrzenie w tragediach. Nie ma powodu, aby sadzi¢,
ze nie rozrézniali oni tych dwoch swiatow: Grek pogodzit sie z istnieniem
Swiata zmartych, ale odniost sie do tego ze znang ironia, nawet grajac z tym
Swiatem 1 wygrywajac go. Aby moc sttumié tzy. Na wyltozonej marmurem
orhestre, postukujac koturnami, plakali aktorzy wedle scenariusza, a na
widowni amfiteatru plakali widzowie; przeciez jedni i drudzy wiedzieli, co
znaczy odejs¢ z tego zycia do zycia drugiego, bez wzgledu na to, jaks miara
realnosci zabezpieczane byto to przejscie.

Swego czasu zdarzylo mi sie pisa¢ o fenomenie cienia w krolestwie za-
swiatow (Puczkow 2008, s. 362-365). W odniesieniu do ,eschatologicznych”
wykltadow Kutakowskiego wazne jest, aby skonstatowac, co nastepuje. Cient
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okazuje sie by¢ ostatecznym stanem widzialnego bezcielesnego (wedle Kan-
ta — amfibolia), istnieniem, ktore jest mozliwe tylko jako co§ wyraznego
pomimo ,krélestwa cieni” w prawdziwym, zywym zyciu greckiego mitu. Dla
pojawienia sie cienia niezbedne jest przede wszystkim §wiatto i co$, co za-
ciemnia $wiatto — ciato, dusza albo idea (obraz jaskini platonskiej). A wtedy
okazuje sie, ze cieni to jedyna prawdziwa rzecz, ktéra sama nie rzuca cienia,
i na tym polega jej samowystarczalno$é i ,,ontologiczna” ostatecznosc.

W ten sposob starozytny Grek, doktadnie przestrzegajac w mitologii
zasady cielesnosci wszystkiego, nawet cienia, zasade pierwiastka cielesnego,
ktory jest zaopatrzony nie tylko zmyslowo-materialnie, ale takze duchowo
i umystowo — postulowal w domysle dla siebie oczywista dla nas zasade
odwroconej symetrii w funkcjonowaniu swiata zywych i $wiata martwych.
To byla gtéwna o$ Swiatopogladu starozytnego, ktéra nie dotrwata nawet
do czasow rzymskich. Najbardziej zdumiewajace jest, ze Grek przedsta-
wial oba $wiaty wystarczajaco abstrakcyjnie: dusza oddziela sie od ciata
w chwili $mierci i, dziatajac niezaleznie od ciata, przechodzi do innego $wia-
ta, znajdujac w nim nowe i juz nieSmiertelne ciato i ktéra sama staje si¢
w tym ciele czysta dusza. Okazujac sie idea w $wiecie zywych, dusza ludzka
w $wiecie zmartych otrzymuje spekulatywna, oczywista realnoéé wcielajac
sie i ukorzeniajac. Niesmiertelne ciato jest mozliwe tylko tam, gdzie nie ma
$mierci, gdyz $mieré¢ istnieje w Hadesie. Smieré¢ to prerogatywa $wiata zy-
wych, a nie §wiata martwych. Tylko w $wiecie martwych dusza ludzka jest
nieSmiertelna. Cielesnosé duszy w §wiecie zywym jest symetryczna cielesno-
$cia duszy w $wiecie martwych. Zasada takiej symetrii przenika starozytny
mitologiczny kosmos antycznosci (jedno ze znaczen stowa Kosmed — ude-
koruj). Platoniski $wiat idei, ktory analizuje Kutakowski z eschatologicznej
perspektywy jako §wiat idealnej rzeczywistosci to potwierdzenie zwrotnej
symetrii cielesnosci w micie. Cialo nagrobne duszy i jej nosiciela (bohate-
ra, tytana, cztowieka) okazuje si¢ w micie prawdziwym i oczywistym. Nic
wiec dziwnego, ze przenikliwy Lukrecjusz napisze kilka stuleci pézniej, ze
jedynym wiecznym poczatkiem w przyrodzie jest $mier¢ (II 75-79).

Tak rozumiana cielesnos¢ rozprzestrzeniona jest nie tylko na bogéw,
tytanéw i bohateréw, ale takze na cale $rodowisko, na ten mitologiczny
krajobraz, ktory zrodtami wody, niejadalnymi jabtkami Tantala, urwiska-
mi i inng przyroda (w tym prometejskich sepow-katow) tworzy przestrzen
zaswiatowej dziatalnosci zmartych. Wedtug orfickich wyobrazeri, piekielne
rzeki wypelnione byly nastepujaco: Flegeton — ogniem, Kokytos — btotem,
Acheront — powietrzem (!), Okeanos — woda — i to nie przez przypadek.

Przyroda (Physis) pozagrobowego $wiata jest zywa. Zatem znaczy to,
ze nie byla ona traktowana przez Grekéw jako martwa, poniewaz w przeciw-
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nym razie martwi nie mieli by gdzie mieszkaé. Ale jej pozagrobowy charak-
ter, wziety z punktu widzenia $wiata zywych, jest absolutnie mitologiczny.
Wydaje sie, ze wlasnie dlatego starozytny mit jest materialna zgodnoscia
og6lnej idei i zmystowego obrazu, wlasnie dlatego idealnos$é nieroztaczna
jest w nim od materialnosci, i dlatego pojecie mitu przerasta pojecie mysli.
Jesli wezmiemy pod uwage, ze u Grekéw pojecie physis i pojecie natury
u nowozytnych filozoféw natury sa réozne (Achutin 1988, s. 208) i, co wiecej,
ze wzgledu na potezna metaforycznosé greckiego jezyka, physis w zaleznosci
od kontekstu przyjmuje rézne znaczenia, to staje sie oczywiste, ze grecka
swiadomosci ujmowata przyrode-nature nie jako $wiat (lub to, co staje sie
swiatem), ale jako forme, wyglad, jako zewnetrzny wyglad rzeczy i jako
to, co wewnetrznie przynalezy do rzeczy, gdy tymczasem dla nowozytnej
filozofii ,,Przyroda w swej produktywnej istocie jest Przemystem” (Achutin
1988, s. 101). W tym sensie, physis semantycznie bliskie jest kosmeo i tak-
ze jest physis czegos, tak jak physis jest ozdobg czegos. Anatolij Achutin
omawiajac zwiazek ,physis” i kosmosu”, zauwaza, ze joriskie ,filozofie przy-
rody” (Hezjoda, Heraklita) okazuja sie raczej ,kosmogoniami” i zwiazane sa
,Z jednej strony, z tradycyjnym teogoniami, a z drugiej, z jonskim ,historia-
mi”, wedtug gatunku poprzednikami poézniejszej »historii naturalnej« i |.. . |
jednymi z najwazniejszych tekstowych zrodel, w ktéorych wystepuje "phy-
sis”” (Achutin 1988, s. 122). Badacz zauwaza, ze wczesni greccy fizjolodzy”
uchronili forme i istote tradycyjnych kosmogonii; pytali sie nie o to ,jak
dziata natura”, ale ,,jaka jest natura kazdego istniejacego jako istniejacego/
bytu jako bytu”, co oznaczalo: jakie jest pochodzenie kazdego bytu istnieja-
cego we wspolnym gospodarstwie kosmosu? To twierdzenie mozna uznaé za
obowiazujace takze w epoce hellenistyczno-rzymskiej, a przede wszystkim
dla Lukrecjusza, ktory nazwal swoj poemat wlasnie De rerum natura (O na-
turze wszechrzeczy), zamiast De naturae (O naturze) lub De rebus naturae
(O rzeczach w naturze).

Do liczby filozoficznych wynalazkéw Rzymian, wbrew twierdzeniu Kuta-
kowskiego nalezy odnies¢ ich sktonno$é do traktowania filozofii jako nauki
stosowanej. Taki jest i Lukrecjusz, poniewaz moralnos¢ i etyka dominuja
zaréwno w jego pogladach nad przyrodoznawstwem, jak i nad atomizmem
Demokryta. Lukrecjusz stara sie typologizowa¢ mit, oznakowujac go miara
jakosci: niektore mity i wizerunki béstw uwaza za szkodliwe, inne za neutral-
ne, jeszcze inne — za pozyteczne. Ale w tym samym czasie, jak pisal Salomon
Lurie, Lukrecjusz byt poeta i ,do harmonijnego i wspanialego obrazu $wia-
ta, sporzadzonego przez materialistow, podchodzil bardziej z estetycznej niz
moralno-filozoficznej strony” (Lurie 1947, s. 137). Jednakze, nie jest to do
konica prawda, poniewaz zaréwno Epikur, jak i Lukrecjusz, jesli rozumieli
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nature i bogéw jako obojetna dla cztowieka, to widzieli w tym moralng lek-
cje i $wiadectwo natury, dojrzewajacej do statusu bytu realizujacego etyczna
harmonie $wiata. Oczywiscie, wszystko zwiazane ze Swiatem martwych, we-
dle Lukrecjusza (i Epikura) jest szkodliwe, nauczanie o Faetonie — obojetne,
legendy o ofiarowaniu Ifigenii i wyczynach Heraklesa (Hercules) — uzytecz-
ne, poniewaz pouczajace. Ale calemu temu bogactwu znaczeri przeszkadza
religia jako taka. I dlatego ,,gtéwna zastuga” boga Epikura byto wedle Lu-
krecjusza to, ze obala on inna boginie — ,Religie” (Pietrowskij s. 179) (nie
na darmo w $redniowieczu ateistow nazywano epikurejczykami).
Poczatkowo ubéstwo poznania bylo Zrodlem wierzen i zwiazanych z ni-
mi strachow. To wilasnie w XX wieku Alfred North Whitehead nazywa
religie tym, co czlowiek robi w zwiazku swoja samotnoscia. A w czasach
grecko-rzymskich — Lukrecjusz O naturze wszechrzeczy 1 150-15:

... tylko strach wszystkich $miertelnikow jednoczy, co wiele
widza zjawisk na ziemi i na niebie nierzadko
ktorych przyczyn w ogoéle nie widza i pojaé¢ nie moga

I mysla, ze to wszystko boskim rozkazem tworzone?.

By¢ moze jedyna rzecza, ktora jednoczyla swiatopoglad starozytnych
greckich eschatologéow, Epikura i Lukrecjusza byta wolnosé¢, to znaczy swe-
go rodzaju ,przekrojowa przyczyna’ rzeczy i dzialan, pewna anamke, ktora
lezata i lezy u podstaw wyobrazen cztowieka o losie jako plastycznym mi-
tologemie oraz jako nieuchronnoéci, ktérej mozna uniknaé tylko dziatajac
swobodnie, to znaczy bez swiadomosci wlasnych dzialan jako koniecznych.
U samego Lukrecjusza znajdujemy wiersze wskazujace na koniecznosé wol-
nego i — co wiecej — strukturalnego, tektonicznego formowania bytu:

(Lukrecjusz ,,O naturze wszechrzeczy” V 1148-1453).

Kazdy sam w sobie porywal sie w gniewie okrutnym
Msci¢, niz nam dzisiaj pozwala prawo sprawiedliwe
Przeciwnym stalo si¢ zycie przy gwalcie wiecznym

Strach kary okrywa mrokiem wszystkie pokusy:
W sie¢ swoja swawola i gwalt kazdego towia,
Zwykle wracajac do tego od kogo wyszly.

Jako jeden z pierwszych poeta nie tylko zrozumiat grecka religie jako
przesad, superstito, ale takze oblekt te refleksje w forme poetycka. ,Lukre-
cjusz byl przeciwnikiem ascetyzmu — zauwaza Salomon Lurie — konstatujac,
ze u tego, kto obral za cel catkowite odrzucenie pasji i przyjemnosci, zajmuja

2Ten fragment i ponizszy w przekladzie lingwistycznym ttumacza.
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one wazne miejsce i przeszkadzaja zy¢ oraz zmuszaja czlowieka do calko-
witego skupienia si¢ na ich przezwyci¢zeniu” (Lurie 1947, s. 112). W tym
sensie Lukrecjusz jest o wiele swobodniejszy niz Epikur i blizszy pogladom
starozytnych Grekéw anizeli gospodarza ateniskiego ,,ogrodu”. I Kutakowski
to uzasadnia.

Nie mozna nie zauwazy¢, ze forma ekspresji Lukrecjusza nie tylko jest
poetycka, ale takze — jest heksametrem, co jednoczy Lukrecjusza z Ho-
merem, Ksenofanesem, Parmenidesem, Empedoklesem, Hezjodem i innymi.
Okazuje sie takze réwna pod wzgledem metrum wielkosci eposu ludowego,
zblizajac si¢ do gnomicznej poezji ludowej. Heksametr — to metrum stuzace
do komunikowania sie z szerokim gronem odbiorcow, a takze — komunikowa-
nia sie dydaktycznego i moralizatorskiego. Lukrecjusz pokazat swoja swia-
topogladowa jednos¢ z Grekiem poprzez heksametr. I dlatego ,,przystepujac
do przetozenia doktryny Epikura na tacine, Lukrecjusz musial martwié¢ sie
przede wszystkim o sformutowanie nowych srodkéw dla tego przektadu, czy-
li musiat zajac¢ si¢ tworzeniem nowej, odpowiedniej taciriskiej terminologii”
(Tolstoj, s. 149). Z tego punktu widzenia zrodtem dla Lukrecjusz byl nie
tylko Epikur, ale w wiekszym stopniu sami Grecy w ich codziennym zyciu.
I dlatego w gustach, upodobaniach i stylu literackim Lukrecjusz w niewiel-
kim stopniu zalezy od Epikura.

Grek epoki do-homerowskiej, oczywiscie, nie $nil nawet o istnieniu Epi-
kura, a Epikur — o Lukrecjuszu, a wszyscy oni razem — o Kutakowskim.
Dlatego jest zrozumiale, ze Kulakowskiemu (po raz pierwszy w rosyjskiej
nauce) udato si¢ zaproponowac¢ model starozytnego myslenia o §mierci w po-
staci stabilnej struktury. Przedstawiajac eschatologiczne poglady starozyt-
nych Grekow, Kutakowski opart sie na badaniach wyltozonych w wieloto-
mowym dziele Erwina Rohde Psyche: The Cult of Souls and the Belief in
Immortality among the Greek. O tym wspominaja wszyscy, ktorzy stuchali
jego wyktadow. Wiemy jednak, ze podstawowa idea tej pracy zostala zapo-
zyczona przez Rohde od jego przyjaciel Fredricha Nietzschego (Narodziny
tragedii z ducha muzyki, 1871). By¢ moze wlasnie w tym fakcie nalezy wi-
dzie¢ 6w hiperkrytyczny modernizm, ktéry odcisnal sie na ksiedze Rohde
i na wyktadach Kulakowskiego i $wiadczyl o wyjsciu filologii klasycznej
na nowa rubiez — kulturowa. W rosyjskiej filologii klasycznej ta perspekty-
wa byla najmocniej reprezentowany przez Tadeusza Zieliniskiego (1859-44).
To Zielinski byt oficjalnym recenzentem doktorskiej pracy Kulakowskiego
W kwestii poczgtkow Rzymu we wrzesniu 1888 i docenit §wiezos¢ i nowosé
badan. Zieliniski byt przyjacielem filohellenisty Wiaczestawa Iwanowa, kto-
ry takze zajmujac sie antycznym dionizyzmem byt bliski Kulakowskiemu
(w 1916 r. razem z Wtadimirem Ernem mieszkal na daczy u Kutakowskiego
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w Krasnej Polanie na Kaukazie). Te biograficzne fakty jakby z zewnatrz
wyjasniajg pragnienie naukowca nie tylko wylozenia w sp6jnej formie ,,po-
zagrobowych nastrojow” antycznego cztowieka, ale takze zrekonstruowania
ich w formie jakiej$ konstrukeji umystowej, ktéra z samym antycznym wy-
obrazeniem mogta nie mieé¢ silnej korespondencji. Patrzac na nig, widac
jak jeden element logicznie wptywa na drugi, a drugi na trzeci i tak dalej.
W artykule probowalem pokazaé jak ta konstrukcja wyglada.

Ttumaczyt Roman Saperiko
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ESCHATOLOGY AND EPICUREANISM IN THE ANCIENT WORLD:
JULIAN KULAKOWSKI ON THE HUMAN NATURE IN THE
GRECO-ROMAN MYTHOLOGY

Keywords: Julian Kulakowski, eschatology, ancient Greece, Epicurus, Epicureanism,
the Ancient Greece Mythology, The Roman Mythology

Julian A. Kutakowski (1855-1919), Professor of the Roman rhetoric on the Imperial St.
Wtodzimierz’s University, Russified Pole, gave two public lectures in Kiev, one was about
Lucretius (in 1887), the second one about Epicurus (in 1889). In 1899 he published the
book titled: "Death and immortality in the ancient Greeks’ images". Taken together,
they are probably the first in the Russian humanities historico-philosophical views that
concern the process of the integration of the form of Greco-Roman world view into
eschatology and epicureanism at that time, views that at the turn of the XIX and XX
century were moderated by decadent (tu brakuje stowa w polskim abstrakcie) of the
intellectuals of the Silver Age. In the article, on the basis of archives, careful reading
and analysis of different contexts, the problematics of the history, theory of origin and
functioning in the mythico-poetical space of this epoch was elaborated. The article shows
the way in which Kutakowski reconstructs the ancient idea of human being based on the
mythical attributivity, wherein human being functions integrally and exhaustively in
both: the realistic world, and in the afterlife. This situation results from the specific
corporality figure construed on the basis of the myth, corporality that has different levels
and embraces the body, as well as the soul, and finally it allows this human soul to
continue the existence in the afterlife.
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MUZYKA JAKO NARZEDZIE KSZTALTOWANIA
MYSLENIA MATEMATYCZNEGO W EDUKACJI DZIECKA

W é$wietle wspotezesnych koncepcji pedagogicznych wychowanie estetyczne
ma na celu wszechstronne formowanie osobowosci cztowieka. Jego integralna
czescia jest wychowanie muzyczne nastawione na rozwoj sfery intelektual-
nej, emocjonalnej, fizycznej i spotecznej. Realizacja tego wychowania doko-
nuje si¢ gtownie w szkole i w instytucjach pozaszkolnych (Rogalski 1992,
s. 13). Muzyka powinna rozwija¢ mozliwosci umystowe ucznia, ktore znajda
poZniej zastosowanie w dziataniu (Sacher 1997, s. 11-13). Idac tropem po-
stepowej tradycji pedagogicznej i psychologicznej, §ladami mysli J. Deweya,
J. Piageta, J. S. Brunera, C. Freineta, a z polskich pedagogéw S. Szumana,
B. Suchodolskiego, I. Wojnar i wielu innych — sztuce wyznacza sie istotna
role w rozwoju dziecka (Lipska, Przychodziriska 1991, s. 5). Muzyka jest
wyrazem uczué i postaw czlowieka, a jednoczesnie poteznym czynnikiem
ich pobudzania i utrwalania. Jest cennym Zrédlem subiektywnych przezy¢
oraz bogatym zrédtem proceséw intelektualnych, ksztatcacych pozytywne
cechy ludzkiej osobowosci (Wojnar 1984, s. 12; Przychodziriska-Kaciczak
1979, s. 123).

Celem artykutu jest wskazanie mozliwosci taczenia tresci muzycznych
i matematycznych w edukacji prymarnej dzieci. Prezentowane rozwazania
kieruje gtéwnie do nauczycieli edukacji przedszkolnej i wezesnoszkolnej, re-
alizujacych program nauczania zintegrowanego.

Muzyka jako narzedzie ksztaltowania myslenia

Poprzez dzialania muzyczne rozwija sie u dzieci: zdolnos¢ spostrzegania,
uwaga dowolna, pamie¢ i wyobraznia, a takze ksztattuja si¢ procesy myslo-
we: umiejetnodé analizy i syntezy, indukcji i dedukeji, wyciagania wnioskow,
abstrahowania i poréwnywania. Aktywnos¢ muzyczna rozwija tworcza in-
wencje i pomystowosé, ksztalci poprawng wymowe, rozwija umiejetnosci

“Anna Fuczak — doktor nauk humanistycznych w zakresie pedagogiki, specjalnoscé
pedagogika muzyki, Uniwersytet Zielonogorski; zainteresowania naukowe: wspomaganie
rozwoju dziecka poprzez edukacje muzyczna, potaczenia muzyki z matematyka i innymi
przedmiotami w procesie edukacji dzieci, e-mail: anna.irena.luczak@gmail.com.
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operowania muzycznymi $rodkami artystycznego wyrazu (Rogalski 1992,
s. 25). Ksztaltowanie zainteresowan muzycznych wzbogaca osobowos¢ mto-
dego czlowieka. Jest waznym czynnikiem pobudzania wrazliwosci dziecka
i jego aktywnosci tworczej. Ogromna role muzyki w rozwoju intelektualnym
czlowieka dostrzegali juz filozofowie starozytni: Platon i Arystoteles, ktorzy
poswiecili temu zagadnieniu osobne rozdzialy w swych dzietach (Papadopo-
ulos 2002). W okresie $redniowiecza muzyka byta przedmiotem nauczanym
w szkotach, a w czasach nowozytnych mys$l o potrzebie wychowania mu-
zycznego pojawiata sie w pracach J. A. Komenskiego, J. J. Rosseau, J. H.
Pestalozziego i innych.

W literaturze pedagogicznej czesto akcentowana jest rola radosci wywo-
tana u dzieci przezyciami muzycznymi. Kontakt ten pobudza zwykle wtasna
aktywnos¢ dzieci (Przychodzinska 1979, s. 188-189; 1999, s. 25). Muzyka roz-
wija ponadto korzystne cechy charakteru, zaradnosé¢ zyciowa, pomystowosé,
wyobraznie. Szeroko rozumiane zdolnosci tworcze ksztaltowane na mate-
riale muzycznym, sa pozniej wykorzystywane w innych dziedzinach zycia,
niekoniecznie zwiazanych ze sztuka. Wplyw muzyki na procesy poznawcze
mozna rozpatrywaé w czterech ptaszczyznach:

— jako sposbéb poznawania $wiata zewnetrznego za posrednictwem mu-
zyki;

— jako czynnik stymulujacy rozw6j myslenia;
— jako érodek zdobywania i pogtebiania wiedzy o $wiecie;

— jako poznawanie dziel muzycznych bedacych wartoscia sama w sobie
(Przychodzinska-Kaciczak 1979, s. 213).

Kontakt ze sztuka sprzyja wyostrzeniu percepcji rzeczywistosci. Poglad
ten zostal oparty miedzy innymi na teorii H. Reada, ktory odnosit umie-
jetnos¢ spostrzegania i jej wplyw na procesy poznawcze przede wszystkim
do $wiata wizualnego. Cwiczenia rozwijajace stuch i wrazliwosé na bodzce
akustyczne wzmagaja percepcje pomijanych i niezauwazalnych zwykle przez
dziecko cech zjawisk. Przyczyniaja sie tez do dokltadniejszego spostrzegania,
umozliwiaja nastepnie barwniejsze odczuwanie $wiata i myslenia. Recepcja
akustycznych cech zjawisk dokonuje sie w dwoch formach:

— spostrzeganie jakosci dzwickow (wysokosci, barwy, nasilenia, dynami-
ki, wspotbrzmien),

— spostrzeganie jakosci ruchu (szybkosci, rytmicznosci, dynamiki, tempa
zmian) (Przychodziniska-Kaciczak 1979, s. 223-236).
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Muzyka trwale wzbogaca myslenie o umiejetnosci przydatne w réznych
sytuacjach (takze w ksztalceniu matematycznym dzieci). W celu intensy-
fikacji procesu myslenia mozna wykorzystywaé¢ uktady rytmiczne (na in-
strumentach lub w ruchu), ktore sprzyjaja szybkiemu przestawianiu uwagi
i myslenia na uchwycenie nowych pojeé¢ i zjawisk (np. stosunkow liczbo-
wych). Ksztalcace mozliwosci muzyki wynikaja rowniez z logiki konstrukeji
dziet muzycznych. Formalna struktura utworu muzycznego oparta jest na
stosunkach liczbowych miedzy dzwiekami (wysoko$ciowych, harmonicznych
i czasowych).

Doswiadczenia i przezycia muzyczne dziecka ksztalca jego jezyk oraz ko-
nieczno$¢ wyrazania standéw emocjonalnych i psychicznych. Muzyka jedno-
czy w sobie dwa czynniki: symboliczny, poprzez ktory wyraza cechy zjawisk
i stany uczuciowe oraz logiczny — wyrazajacy stosunki liczbowe, formalne.
Czynnik pierwszy wywoluje myslenie intuicyjne, osobiste, drugi — myslenie
logiczne, formalne. Tak wiec w muzyce i poprzez nia dziataja réwnoczesnie
czynniki: emocjonalny i racjonalny (Przychodzinska-Kaciczak 1979, s. 227-
237).

Zwiazki muzyki z matematyka

Refleksja o zwigzkach muzyki z matematyka siega swg historia do staro-
zytnosci. W réznych okresach wystepowala ze zmiennym nasileniem — od
uznania muzyki za wiedze lub nauke matematyczna przez matematyczne
ujmowanie zagadnien muzycznych, do formalnego stosowania metod mate-
matycznych w procesie komponowania, analizy utworéw muzycznych i ba-
dan muzykologicznych. W ramach siedmiu sztuk wyzwolonych w starozytne;j
Grecji, muzyka zostata zaliczona do quadrivium (czterech dyscyplin mate-
matycznych obok arytmetyki, geometrii i astronomii). Poprzez wieki liczne
problemy muzyczne ujmowane byly w sposob matematyczny (Sudak 1992,
s. 15-20).

Pomimo tak dtugiej tradycji powiazan matematyki i muzyki w edukacji
sporadycznie wykorzystywano je razem. Integracja w procesie nauczania —
uczenia sie¢ polega na tworzeniu w §wiadomosci dziecka nowych calo$ciowych
pojeé¢ (Semadeni 1977/1978). Dzialanie wieloma bodZcami réwnoczesnie,
roéznymi znakami sztuki, a takze zintegrowane podawanie tresci artystycz-
nych i tresci z zakresu innych przedmiotéw (np. matematyki) intensyfikuje
czynnosci poznawcze.

Mozliwosci integracji sa szerokie i zaleza od zrozumienia istotnego sen-
su poszczegdlnych przedmiotéw oraz od inwencji metodycznej nauczyciela
(Prandecka 1985, s. 226-232). Chociaz muzyka nalezy do grupy przedmio-
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tow estetycznych, a matematyka do &cistych, to te dwa biegunowo rézne
przedmioty — w rozumieniu zajaé¢ szkolnych — maja wiele wspolnych plasz-
czyzn oddziatywan dydaktycznych (Uchyta-Zroski 1982, 105-109; Shilling
2002). Konstrukcja utworu muzycznego pozwala na wykorzystanie pew-
nych doswiadczen dla zrozumienia prostych zjawisk matematycznych. Zaje-
cia muzyczno-ruchowe sprzyjaja zrozumieniu stosunkéw przestrzennych na
plaszczyznie oraz roéznicowaniu i nazywaniu figur geometrycznych!. Podczas
takich zaje¢ dzieci doswiadczaja i poznaja takie pojecia, jak: potozenie, kie-
runek, wielkosé, ksztalt, proste figury geometryczne (Luczak 2010, s. 111-
127). Oddzialywanie za pomoca muzyki stymuluje procesy zachodzace w
ludzkim mozgu. Kinezjologia edukacyjna? jest jedna z metod pobudzajacych
mechanizmy rozwoju osobowosci poprzez ¢wiczenia ruchowe prowadzace do
integracji potkul moézgowych.

Na zajeciach muzyczno-ruchowych dzieci takze doswiadczaja stosunkéow
czasowo-przestrzennych (Rauscher, Shaw, Ky 1993, Rauscher, Shaw, Levine,
Wright, Dennis, Newcomb 1997; Bremer 2010).

Rowniez pojecie czasu jest ksztaltowane poprzez wszystkie formy wy-
chowania muzycznego. Jego konstytutywna cecha jest wielkos¢ stuzaca do:

— ustalania kolejnosci zdarzen jako poprzednikow i nastepnikow (czyli
czesel zdania muzycznego);

— ustalania réwnoczesnosci zdarzen (elementéw muzycznych);
— okreslania relacji wartodci rytmicznych nut wzgledem siebie;
— okredlania tempa danego utworu lub jego fragmentu.

Pojecie zegara, jak réwniez odczytywanie potozenia wskazéwek na jego
tarczy na lekcjach matematyki — muzycznie jest realizowane poprzez rytm,
ruch i tempo. Cwiczenia orientacyjne oraz rozpoznawcze i odtwarzajace
ksztalty — to zagadnienia wystepujace takze wsréd tredci programowych
obu przedmiotéw?. Cechy wielkogciowe w matematyce to mierzenie i po-
rownywanie rozmaitych wielkosci odcinkéw, a w muzyce to np. czasowe
ujmowanie réznych wartosci rytmicznych nut i podporzadkowanie danemu
metrum. Podzial rytmiczny od calej nuty do szesnastki pozwala doswiad-
czyé i zrozumieé istote utamka®. Odpowiednikiem rytmu w matematyce jest

!Przesuniecie figury geometrycznej to transpozycja utworu lub jego czesci w muzyce.

2Tworca kinezjologii edukacyjnej jest Paul Dennison.

3W matematyce — ¢wiczenia orientacyjne sa wstepem do geometrii, w muzyce nato-
miast wystepuja w orientacji ruchowej i teorii (np. wyszukiwanie znanych dzieciom figur
geometrycznych w ksztaltach instrumentéw muzycznych).

W muzyce odpowiednikiem utamka jest metrum (wraz z podzialem na czesci).
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takze wielokrotnosé liczb, dzialania mnozenia oraz dzielenia z reszta (Lu-
czak 2011, s. 223-241). Kolejnym taczacym przyktadem sa pojecia zwiazane
z klasyfikacja. W matematyce — zbiory liczb, figur natomiast w muzyce —
zbiory nut, instrumentow itp. (Luczak 2014, s. 67-91). Uzywanie tych sa-
mych terminéw w réznych okolicznosciach wplywa wydatnie na poszerzenie
sie tresci poje¢ i wykrycie przez uczniéw zasad ich powstawania. Ros$nie réow-
niez skala znaczenia symboli i schematéw graficznych w zyciu codziennym,
w szczegblnosci przy przekazywaniu informacji. W matematyce przejawia
sie to w zapisie liczb za pomocs cyfr, dziatan®, kodowaniu cech przedmio-
téw za pomoca umownych symboli. Natomiast na lekcjach muzyki zapisuje
sie i odczytuje nuty®, przedstawia budowe utworu za pomoca liter, np. AB,
ABA, ABACADA itd., a okreslone polozenie nut na pieciolinii daje w re-
zultacie okreslona wysokosé dzwicku (Luczak 2014, s. 137-149).

W nauczaniu zintegrowanym tgczenie réznorodnych form i przedmiotéow
sprzyja uzyskaniu lepszych efektéw. Wspotczesna psychodydaktyka dosyé
szeroko uwzglednia wiedze na temat pracy moézgu dziecka w celu stymulowa-
nia jego rozwoju (Borkowska, Domanska 2006), zgodnie z tym integrowanie
réznych form wzmacnia rozwdéj i intelektualny i emocjonalny. Integrowanie
tredci utatwia takze przeksztalcanie do$wiadczen na poziom symboli i w
drugg strone.

Ksztaltowanie myslenia matematycznego

Cata matematyka ma charakter operacyjny, a pojecia matematyczne
w umystach dzieci tworza sie w wyniku stopniowego procesu interioryzacji
dziatan konkretnych, potem czynnosci wyobrazanych przechodzac do ope-
racji abstrakcyjnych (Stucki 1992, s. 48). J. Piaget (2006)7 wyréznia dwa
sposoby przeksztalcania przedmiotu w celu jego poznania. Pierwszy z nich
— ,polega na zmianie potozenia danego przedmiotu, badaniu jego wtasnosci
i przydatno$ci. Dziatania tego typu nazywa fizycznymi. Drugi sposéb — pole-
ga na wzbogacaniu przedmiotu o nowe wtasnosci lub o nowe relacje z innymi
przedmiotami. Czynnosci te J. Piaget nazywa logiczno-matematycznymi,
poniewaz swoje zrodlo maja w mysleniu abstrakcyjnym (Piaget 2006).

5Znaki dodawania, odejmowania, réwnosci, mniejszosci, wiekszosci, mnozenia, dziele-
nia, niewiadomej itd.

SWartosci rytmiczne nut i pauz, znaki przykluczowe, klucze.

"Teoria J. Piageta dotyczy rozwoju poznawczego malych dzieci (rozumienia przez nie
Swiata fizycznego i poznania poje¢) w odniesieniu do rozwoju wiedzy matematycznej
ucznia, ograniczajac sie do najnizszego pietra abstrakcji i do najbardziej elementarnych
pojec.
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Te dwa rodzaje czynno$ci stanowia zrodla poznania naukowego” (Siwek
1998, s. 76).

Jednakze od aktywnosci fizycznej, czyli czynnosci na przedmiotach ma-
terialnych do aktywnosci typu logiczno-matematycznego, dziecko przechodzi
stopniowo, a mianowicie przez aktywnos¢ wyobrazeniowa. Jednym z celow
nauczania matematyki w edukacji wczesnoszkolnej jest stosowanie wiadomo-
$ci w sytuacjach problemowych, gdzie uczen musi sie wykazaé¢ umiejetnoscia
abstrahowania oraz dokonywania i uzasadniania uogoélnien. Do rozwijanych
umiejetnosci zaliczane jest tu postugiwanie sie metodami matematycznymi
w zyciu, schematyzacja i wstepna matematyzacja konkretnych sytuacji, jak
rowniez zdolno$é ich opisywania za pomoca stow, schematéow obrazowych
i symboli matematycznych (Stucki 1992, s. 12-13).

Uczen rozwiazujac zadanie (droga prob i bledéw lub stosujac gotowy
schemat) wykonuje $wiadomie pewne czynnosci, potrafi je nazwac i uszere-

gowaé (Siwek 1998, s. 83).

Metoda, ktora stuzy takiemu podejiciu jest ,czynnosciowe nauczanie
matematyki® (Krygowska 1977, s. 127).

Koncepcja ta eksponuje koniecznosé zintegrowania w nauczaniu ujecia po-
jeciowego i algorytmicznego. Cechuje sie wielks dbatoscia o percepcje i po-
rzadek, o jasno$é i dobre zrozumienie poje¢ matematycznych (Siwek 1998,
s. 10). ,Nauczanie czynnosciowe matematyki realizuje podejscie konstrukty-
wistyczne, gdzie uczeri konstruuje swoja wiedze w interakcji z materiatami
i zadaniami, na drodze bogatych do$swiadczen, pod kierunkiem nauczyciela
i we wspolpracy z kolegami. [...| W metodzie tej ktadzie sie¢ duzy nacisk
nie tylko na wiadomosci, ale takze na umiejetnosci” (Siwek 1998, s. 11).
W takim ujeciu uczen ma szanse na potaczenie znanego mu uktadu stosun-
kéw z nowym pojeciem matematycznym. Dlatego ,opracowujac jakie$ poje-
cie w spos6b czynnodciowy nalezy dokonaé¢ matematycznej analizy operacji
tkwiacych w tym pojeciu (tzn. wyr6znié ciag czynnosci, ktore prowadza do
konstrukeji jego desygnatow)” (Krygowska 1977, s. 49; Siwek 1998, s. 15).

8Tworczynia czynnosciowego nauczania matematyki bylta Z. Krygowska. Natomiast
H. Siwek rozwinela te koncepcje. Czynnosciowe nauczanie matematyki opiera sie takze
»ha swiadomym organizowaniu sytuacji problemowych sprzyjajacych procesowi interio-
ryzacji i ksztaltowaniu myslenia matematycznego ucznia jako specyficznego dzialania,
jako swobodnego i $§wiadomego postugiwania sie przyswajanymi stopniowo operacjami,
oraz na konsekwentnym stosowaniu zabiegéw dydaktycznych majacych na celu zapew-
nienie prawidlowosci i efektywnosci tego procesu” (Krygowska 1977, s. 127; Siwek 1998,
s. 15), ktore jest postepowaniem dydaktycznym, uwzgledniajacym stale i konsekwentnie
operatywny charakter matematyki réwnolegle z psychologicznym procesem interioryzacji,
prowadzacym od czynnosci konkretnych i wyobrazeniowych do operacji abstrakcyjnych.
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Uwarunkowania proceséw myslenia w ksztaltowaniu pojeé
matematycznych

Dziecko na kazdym etapie rozwoju patrzy na $wiat i wyjasnia go sobie w
pewien sposéb adekwatny do jego etapu rozwojowego. W szkolnym syste-
mie nauczania, uczac jakiego$ przedmiotu, trzeba przedstawi¢ jego strukture
w dostepnych uczniowi kategoriach (Bruner 1978, s. 681) oraz dostosowaé
tresci do sposobu myslenia dzieci. Przedwczesne sklanianie dzieci do zaj-
mowania sie czynnosciami, ktérych wykonanie wymaga nieistniejacej jesz-
cze gotowosci organizmu, nie daje planowanych osiagnieé¢, a niekiedy moze
przynie$¢ uboczne efekty negatywne (Moroz 1982, s. 21). W ksztalceniu
matematycznym kazde zagadnienie traktowane jest jako problem, a jego
rozwiazanie jest specyficzna sytuacja dydaktyczna (Moroz 1982, s. 72-73).
Na przyktad dziecko rozwigzujac zadanie tekstowe musi dokonaé analizy
wielkosci danych i zalezno$ci wystepujacych pomiedzy elementami. Nastep-
nie, musi to wszystko przetozy¢ na jezyk matematyki, czyli ujaé¢ strukture
zadania w schemat matematyczny (Gruszczyk-Kolezynska 1985, s. 73; Kry-
gowska 1977, s. 27).

Przejscie z intuicji do operacji konkretnych dokonuje sie, gdy zinte-
rioryzowane czynnosci umyslowe tworza juz calosciowe systemy operacji in-
telektualnych, ktore to daja si¢ odwracac i sktada¢ (Gruszezyk-Kolezynska
1985, s. 92). Miedzy 7.-8. a 11.-12. rokiem zycia nastepuje kolejna zmiana
jakosciowa w rozwoju operacyjnosci rozumowania, a mianowicie: dojrze-
wanie operacji konkretnych i przeksztatcanie sie ich w operacje formalne.
Warunkiem prawidtowego zachodzenia tego procesu jest dopasowanie tre-
$ci i metod nauczania do poziomu ontogenezy mowy i myslenia u dziecka

(Moroz 1982, s. 20).

Dojrzatosé dziecka do uczenia siec matematyki jest elementem dojrza-
tosci szkolnej i definiujac ja nalezy uwzgledni¢ wlasciwosci rozwoju dzieci
oraz wymagania szkoly. Jezeli dzieci nie osiagnely w swoim rozumowaniu
poziomu operacji konkretnych (w zakresie koniecznym dla zrozumienia po-
jecia liczby naturalnej), to natrafiaja na ogromne trudnosci w uczeniu sie
matematyki juz w pierwszych tygodniach w szkole, co szczegdétowo omawia
E. Gruszczyk-Kolezyniska (1994, s. 13-14).

Na zakres operacyjnego rozumowania na poziomie konkretnym sktadaja
sie nastepujace elementy:

— operacyjne rozumowanie w obrebie ustalania stalosci ilosci niecia-
glych, ktore dotyczy zdolnosci wnioskowania przez dziecko, ze liczba
elementéw nie zmienia sie mimo obserwowalnych ich przemieszczen.
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Jest to podstawa rozumienia i opanowania czterech dzialan arytme-
tycznych;

— operacyjne porzadkowanie elementéw w zbiorze przy wyznaczaniu
konsekwentnych serii, ktore jest podstawa rozumienia aspektu po-
rzadkowego i miarowego liczb;

— operacyjne rozumowanie w zakresie ustalania stalosci masy (tworzy-
wa), ktore stanowi podstawe ksztaltowania pojecia miary i umiejet-
nosci mierzenia — potrzebne do wnioskowania: jest tyle samo, wiecej
lub mniej;

— operacyjne rozumowanie w zakresie ustalania statosci dlugosci
przy obserwowanych przeksztalceniach, ktore jest podstawa ksztaltto-
wania poje¢ geometrycznych oraz opanowania umiejetnosci mierzenia
dhugosci;

— operacyjne rozumowanie w zakresie ustalania stalej objetosci cieczy,
przy transformacjach zmieniajacych jej wyglad, konieczne dla zrozu-
mienia pomiaru pojemnosci (Gruszezyk-Kolezyriska 1994, s. 48-49).

Szkolne nauczanie preferuje stowo i obraz. Rzadko dziecko ma okazje
sprawdzi¢ w realnym dziataniu to, co zostato powiedziane, zapisane lub po-
kazane w formie graficznej. Dlatego warunkiem powodzenia w nauczeniu-
uczeniu sie matematyki jest zdolnos¢ do swobodnego przechodzenia z jedne-
go poziomu reprezentacji na drugi, przy duzej dojrzatosci funkcjonowania na
poziomie symboli i przedstawieni graficznych. Wazne jest takze uwzglednia-
nie poziomu rozwoju emocjonalnego dzieci. Bowiem mato odporne nie wy-
trzymuja napieé, ktoére towarzysza rozwiazywaniu nawet tatwych zadan ma-
tematycznych. Jezeli dziecko nie potrafi wykonaé¢ prostych rysunkow i kon-
strukcji z klockéw, ani wyszukaé¢ potrzebnej strony w swym podreczniku,
to moze mie¢ powazne ktopoty takze na innych lekcjach. Nie moze skupié¢
sie nalezycie na problemach, a brak koncentracji ma niekorzystny wplyw na
zakres doswiadczern matematycznych i logicznych (Gruszezyk-Kolezynska
1994, s. 8; Semadeni 1991, s. 270-272). Dlatego warto podkresli¢ role tacze-
nia edukacji muzycznej i matematycznej, ktéra daje szanse na zapobieganie
czesci wymienionych powyzej trudnodci.
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Dzialania muzyczne wspomagajace myslenie
matematyczne’

W nauczaniu nalezy szeroko wykorzysta¢ réznorodnosé form aktywnosci
muzycznych, bowiem rozwijaja one wiele dyspozycji i umiejetnosci, pozwa-
laja na przekazywanie tredci w sposob atrakcyjny i wielostronny.

Do podstawowych form zaliczane sa: Spiew i ¢wiczenia mowy, gra na
instrumentach, ruch z muzyka, muzyczne zabawy tworcze oraz percepcja
muzyki.

Podstaws, dzialalnosci muzycznej dziecka jest $piew. Spiew i stowo roz-
wijaja umiejetnosci artykulacyjne, poprawiaja dykcje, intonacje itd. Spiew
jest podstawg rozwoju wrazliwosci stuchu: wysokosci dzwieku, czasu trwa-
nia, dynamiki i tempa (Lipska, Przychodziriska 1999, s. 16-25).

Ruch i muzyka sprzyjaja szybkiemu przestawianiu uwagi i myslenia na
uchwycenie stosunkéw liczbowych. Muzyczne éwiczenia rytmiczne utatwiaja
dzieciom rozumienie pojecia predkosci i czasu trwania oraz stosunkéw zacho-
dzacych miedzy czasem a przestrzenia. Ruch z muzyka zaspokaja naturalna
u dziecka potrzebe aktywnosci ruchowej. Realizacja tej formy dokonuje sie
poprzez réoznego typu ¢wiczenia inhibicyjno-incytacyjne, zabawy rytmiczne
i zabawy ze $piewem oraz tance i inscenizacje. W tej formie zaje¢ intensyfi-
kuja sie procesy poznawcze, takie jak: spostrzeganie, wyobraznia, myslenie
i koncentracja uwagi, a takze szybka orientacja i pamie¢.

Gra na instrumentach jest jedna z ulubionych form kontaktu dziecka
z muzyka. Daje mu ogrom satysfakcji i radosci. Forma ta realizowana jest
poprzez akompaniowanie do piosenek i zabaw ruchowych z zastosowaniem
roznych efektéw akustycznych i instrumentéw perkusyjnych niemelodycz-
nych. Gra na instrumentach muzycznych rozwija podstawowe zdolnosci mu-
zyczne, jak réwniez wiele istotnych cech osobowosci. Przyczynia si¢ takze
do rozwoju proceséw poznawczych jak uwaga, pamieé, skupienie.

9 Autorka tekstu przeprowadzila eksperyment pedagogiczny, w ramach ktorego dzie-
ci zostaly poddane modelowemu ksztalceniu muzycznemu, ktére uwzgledniato ksztatto-
wanie wybranych poje¢ matematycznych. Poréwnanie wynikéw klasy eksperymentalnej
i kontrolnej pokazalo, ze laczenie ksztalcenia muzycznego i matematycznego znaczaco
podniosto efektywnosé procesu przyswaja poje¢ matematycznych. Wyniki zostaty zapre-
zentowane w pracy doktorskiej pt. Rola edukacji muzycznej w ksztattowaniu pojeé mate-
matycznych u dzieci w wieku wezesnoszkolnym (Luczak 2003). Opis i przyklady realizacji
takich zadail integrujacych muzyke i matematyke znajduja sic w artykulach (Luczak
2010, 2011 i 2014).
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Percepcja dziet wsparta nauka stuchania nie jest widoczna aktywnoscia
dziecka, jednak pobudza jego wyobrazZnie i wywoluje przezycia estetycz-
ne. Stuchanie muzyki sprzyja takze procesom myslowym, tj. analizie, kon-
centracji, kojarzeniu, zapamietywaniu. Cwiczenia rozwijajace wrazliwosé na
bodzce artystyczne i rozwijajace stuch muzyczny, przyczyniaja sie do do-
ktadniejszego spostrzegania, ktore jest podstawa do barwniejszego odczu-
wania Swiata i myslenia.

Muzyczne zabawy tworcze stuzg takze tworzeniu muzyki. Podlegaja one
rytmicznej, melodycznej i formalnej dyscyplinie. Ksztalcg takze podstawo-
we wyobrazenia muzyczne. W tworzeniu muzyki dominuja wszelkiego typu
zabawy oparte na ekspresji wokalnej, instrumentalnej i ruchowej. To tu ma
miejsce wszelka improwizacja (swobodna i kierowana), tworzenie utworéw
muzycznych inspirowanych zjawiskami §wiata zewnetrznego oraz réznorod-
nymi tresciami.

Podsumowanie

Ksztaltowanie zainteresowan muzycznych wzbogaca cata osobowo$é mtode-
go czlowieka, majac ogromny wplyw na jego rozwdj intelektualny i emocjo-
nalny. Jest waznym czynnikiem wplywajacym na wrazliwos¢ dziecka i jego
aktywnosé tworcza. Wrodzone zadatki w zaleznoéci od §rodowiska, w jakim
dziecko wzrasta, staja sie podstawa réznego rodzaju zdolnosci.

W edukacji prymarnej muzyka i matematyka sg waznymi elementami
ksztaltowania rozwoju pojeciowego dziecka. Treéci obu przedmiotéw poda-
wane lacznie w roznorodny metodycznie sposob (z elementami zabawy, hu-
moru i relaksu) poteguja ilosé przyswajanej wiedzy i umiejetnosci. Efektyw-
nos¢ tego procesu wymaga jednak uwzglednienia poziomu rozwoju struktur
psychicznych, intelektualnych i uczuciowych dziecka. Dla dydaktyki ma to
ogromne znaczenie. Chodzi bowiem o to, aby nie uczy¢ dzieci znajdujacych
sie na wczedniejszym stadium rozwojowym tego, co wymaga mozliwosci in-
telektualnych pojawiajacych sie dopiero w stadium pézniejszym.

W procesie ksztalcenia zintegrowanego stymulacja powinna sie odby-
waé za pomoca odpowiednio dopasowanych do mozliwoéci dziecka sytuacji
problemowych, ktore utatwia przejscie od czynnosci konkretnych poprzez
obrazy, do stéw i symboli. Jest to zgodne z zatozeniami psychologii rozwo-
jowej. Dziecko poznajac rzeczywisto$é w sposob synkretyczny (calosciowy,
niezréznicowany ), poprzez roznorodne dziatania muzyczne lepiej dostrzega
zlozonosci dotyczace swiata, w tym takze pojeé¢ matematycznych. Wiedze
tworza powiazane ze soba pojecia konkretne i abstrakcyjne. Warunkiem in-
tegracji jest ich opanowanie na odpowiednio wysokim poziomie.
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Wzbogacanie edukacji przedszkolnej i wczesnoszkolnej o elementy mu-
zyczne utatwia proces przyswajania wiedzy z zakresu matematyki, zmniej-
sza takze stres edukacyjny i dlatego powinno byé w miare mozliwosci sto-
sowane jak najczesciej.
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MUSIC AS A TOOL FOR THE SHAPING OF MATHEMATICAL
THINKING IN THE PRIMARY EDUCATION

Keywords: child, education, teaching, mathematics, music, integrated education

The article consists of the analyses concerning the possibilities of connecting teaching
mathematics and music in the preschool and the elementary education. The author pre-
sented the role of the musical education in the upbringing and the shaping of the children’s
characters. This type of education is directed not only on the musical development of the
child, but it also influences its intellectual, physical and social development. As it was
indicated in the text there are the possibilities of the implementation of music in the sha-
ping of the given mathematical notions. It results from the nature of both these branches
of science, f. ex. the sound, that is the basic element of music, has the physical parameters
that can be used in mathematical way, also the structure of musical composition can be
grasped mathematically.

The contemporary didactics nowadays is focused often on the creation of the con-
crete propositions in the teaching process and on the examination of their effectiveness.
This enterprise is placed in the field of search for the content common to music and
mathematics, which should and can be joined in the integrated education. Only when we
act with the help of many stimuli at the same time, also with the help of different art
signs, we can create increased, multisensitive perception, and the integrated application
of musical content creates the chance to arouse every pupil’s interest in art. It also makes
it easier to understand many problems from the broad range of mathematical subjects.
The article is a try to connect the analyses from pedagogy of music with mathematics
with the elements of developmental psychology.
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Historia Wojewodzkiej i Miejskiej Biblioteki Publicznej (WiMBP) im. Cy-
priana Norwida w Zielonej Gorze siega 1947 r., kiedy w miedcie otwarto
pierwsza publiczng wypozyczalnie ksiazek, z czasem przeksztalcona w Miej-
ska Biblioteke Publiczna. W 1955 r., po polaczeniu z Biblioteka Powiatowa
powstata ksiaznica wojewoddzka. 7 okazji 25-lecia dziatalnosci przyjeta ona
imie Cypriana Norwida. Od poczatku istnienia Biblioteka podejmowata licz-
ne inicjatywy kulturalne i popularyzatorskie, a réwnoczesnie — preznie pro-
wadzita dzialalnos¢ naukowa, co w 2001 r. zaowocowalto wlaczeniem jej, jako
jedynej biblioteki publicznej w wojewodztwie lubuskim, w poczet bibliotek
naukowych. Od tego momentu, ,tradycyjnie” bibliotekarskim zadaniom gro-
madzenia, opracowywania i udostepniania ksiegozbioru towarzysza rowniez
inne formy pracy wlasciwe placéwce naukowej: organizacja konferencji, se-
minariéw, przygotowywanie wystaw, prowadzenie badan czytelniczych, po-
dejmowanie inicjatyw wydawniczych, a w przypadku tej konkretnej ksiaz-
nicy, takze konwersatoriéw bibliotekoznawczych.

Dziatalno$¢ wydawnicza rozwineta sie w 1996 r., kiedy w strukturze
WiMBP zaczeta funkcjonowaé oficyna Pro Libris, zajmujaca sie wydawa-
niem ksigzek beletrystycznych, poetyckich, naukowych oraz antologii, kata-
logéw, informatoréw i poradnikéw. Misja wydawnictwa jest promocja lite-
ratury lubuskiej i poszerzanie informacji o regionie. W repertuarze posiada
takze czasopisma: kwartalnik literacko-kulturalny ,Pro Libris”, pétrocznik
,Bibliotekarz Lubuski”, a od 2002 r. seri¢ naukowsa ,Zielonogorskie Studia
Bibliotekoznawcze” (ZSB). Poczatkowo byta ona zamierzona jako cykl opra-
cowann monograficznych o charakterze historyczno-bibliograficznym, silnie
osadzonych w tematyce regionalnej. W 2013 r. podjeto decyzje o przeksztal-
ceniu serii w recenzowane czasopismo naukowe, o czestotliwosci rocznika,
poswiecone zagadnieniom szeroko pojetego bibliotekoznawstwa i jego nauk
szczegdlowych, jednak nadal reprezentujace tematyke regionalna.

*Katarzyna Jamrozik — magister informacji naukowej i bibliotekoznawstwa, Insty-
tut Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa, Uniwersytet Wroctawski; zainteresowania
naukowe: jednodniéwki, humanistyka cyfrowa, historia prasy sportowej, informacja spor-
towa, e-mail: k.jamrozik@interia.pl.
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Seria zostata zapoczatkowana wyczerpujacym opracowaniem Grzego-
rza Chmielewskiego (Chmielewski 2002), historyka sztuki, bibliotekoznaw-
cy i bibliografa, wieloletniego dyrektora WiMBP w Zielonej Gorze, ktory
w swojej dzialalnosci naukowej konsekwentnie zglebiat problematyke ksiazki
na Ziemi Lubuskiej, zaré6wno w aspektach historycznych, jak i wspotcze-
snych. Liczaca 157 stron publikacja Polskie biblioteki na pograniczu za-
chodnim w rejonie babimojsko-miedzyrzecko-skwierzynskim w latach 1880-
1939, jest zwieniczeniem trwajacych od lat 70. XX w. badan, rozpoczetych
przy okazji gromadzenia eksponatow do Muzeum Ksiazki Srodkowego Nad-
odrza. W trakcie poszukiwan, autor dotart do cennych pozycji pozostaja-
cych w zbiorach prywatnych. Wéréd nich znalazly sie ksiazki pochodzace
z plebanii w Pszczewie, biblioteki Towarzystwa Czytelii Ludowych (TLC)
oraz nieznanej wcze$niej sieci bibliotek Zwigzku Katolickich Towarzystw
Robotnikéw Polskich (ZKTRP), dzialajacego w archidiecezji gnieznierisko-
poznanskiej. Zgromadzona baza zrédtowa zostata wykorzystana do wyczer-
pujacego omdwienia dziatalnosci bibliotek TCL i ZKTRP, a nastepnie usys-
tematyzowana w formie indeksow. Cho¢ zasieg terytorialny objat trzy po-
wiaty, sie¢ ZKTRP ze wzgledu na dotychczasowy brak informacji, zostata
potraktowana w szerszym ujeciu, co czyni publikacje przydatna dla wicksze-
go grona odbiorcow. Zgromadzony material badawczy zostal przez autora
podzielony na dwa okresy chronologiczne: pierwszy, obszerniejszy objal la-
ta 1880-1918; drugi — okres miedzywojenny. W rozdziale I, cze$é¢ pierwsza
poswiecono bibliotekom Towarzystwa Czytelni Ludowych. Przedstawiona
zostala nie tylko jego geneza i struktura, ale tez doktadnie oméwiono dziatal-
no$¢ w rejonie babimojsko-miedzyrzecko-skwierzyrskim. Szeroko zaprezen-
towano ksiegozbiory placéwek funkcjonujacych w powiatach skwierzynskim
i babimojskim, biblioteki w Pszczewie, Babimoscie i Nowym Kramsku oraz
dziatalno$é kulturalno-oswiatowa ZKTRP. Poréwnanie obu instytucji zamy-
ka te czes¢ pracy.

Dla okresu miedzywojennego, z powodu ubozszej bazy zrodlowej, nie
zastosowano zadnych podziatlow. Opracowane przez autora aneksy same
w sobie stanowig bogate Zrodlto do pracy naukowej. Pierwszy z nich za-
wiera katalog 143 zachowanych ksigzek z bibliotek TCL w powiecie skwie-
rzyniskim, w ukladzie wedtug haset autorskich. Opisy wzbogacono o hasta
przedmiotowe podane w Katalogu ksiazek poleconych dla bibliotek T.C.L.
z 1913 r. oraz dane charakteryzujace nabyte cechy zewnetrzne (oznacze-
nia opraw, ekslibrisow, pieczeci, numery inwentarzowe, sygnatury) bedace
swiadectwem kolejnych etapéw zycia ksiazki. W aneksie II te same pozy-
cje zostaly pogrupowane wedlug rodzajéow opraw, znakéw wirasnosciowych
— ekslibriséw, nalepek i pieczeci, uzupetnione drobiazgowymi informacjami
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na temat uzytych materiatéw, technik ich wykonania i kolorow. Zbior ten,
w ramach aneksu III, pogrupowano takze wedlug nazw bibliotek. Bogatym
zrodtem informacji sa aneksy IV i V, ktore zawieraja wykazy niezachowa-
nych ksiazek z bibliotek TCL, ktéry sporzadzono na podstawie inwentarza
biblioteki parafialnej w Pszczewie oraz Spisu ksiazek TCL w parafii babi-
mojskiej 1914 r. Dane dotyczace ksiggozbioréw bibliotek ZKTPR zebrano
w formie dwoch kolejnych aneksow.

Rzetelne opracowanie, pelne dat, nazwisk i nieujawnionych wczesniej
faktow, Grzegorz Chmielewski wzbogacil o wiele danych statystycznych,
zestawienia tabelaryczne, liczne cytaty pochodzace ze zgromadzonych do-
kumentow i ciekawy material ilustracyjny.

W zbiorach WiMBP w Zielonej Gorze znajduja sie cenne materiaty
archiwalne zwiazane z postacia niezwyklego przyrodnika, podréznika, pi-
sarza, Wielkiego Lowczego Rzeczpospolitej Polskiej — Wtodzimierza Korsa-
ka (1886-1973). Od zakoniczenia IT wojny $wiatowej mieszkal na Ziemi Lu-
buskiej, gdzie nie tylko pracowatl w Dyrekcji Laséw Panstwowych, ale réw-
niez zajmowal sie dzialalnoscia literacka i kulturalna. Ksigznica Zielonogor-
ska, bardzo dbajaca o kompletowanie regionaliow, starata sie juz w 1973 r.
o pozyskanie pamigtek po Wlodzimierzu Korsaku, na ktére sktada sie zbior
liczacy 2536 kart, w tym rekopisy (gtownie autografy), maszynopisy, notat-
ki, szkice, korespondencje, wycinki prasowe, dokumenty osobiste (legityma-
cje, zaswiadczenia), nieliczne fotografie i rysunki oraz opowiadania i utwory
wspomnieniowe autorstwa zony Korsaka, Felicji. Cze$¢ dokumentacji znala-
zta sie w Muzeum Lubuskim im. Jana Dekerta w Gorzowie Wielkopolskim.
Spuscizne te uczynit przedmiotem swojego opracowania Janusz Recko. Jego
monografia (Rec¢ko 2003) sktada sie z dwoch czesci: pierwsza stanowi wykaz
archiwaliéw, druga jest bibliografia podmiotowo-przedmiotowa Korsaka.

Archiwalia zostaly omoéwione w podziale na 21 skompletowanych te-
matycznie teczek. Wprowadzenie porzadkujacej zbiory klasyfikacji byto
bardzo skomplikowane, ze wzgledu na szeroki zakres zainteresowarn po-
droznika. Osiem teczek wiaze sie z konkretnymi utworami i opracowaniami
Wtodzimierza Korsaka: Las mi powtedziat. Gawedy przyrodnicze, fowiec-
two, Myslistwo polskie, Na tropach przyrody, Piekno w lesie, Po lesnych
Scieszkach(!) i Wsrdd zielent; trzy zawieraja korespondencje. Kolejne teczki,
do numeru 19 porzadkuja: pamietnik, wiersze, rysunki, fotografie, wycin-
ki prasowe, dokumenty, materialy réznych autoréw oraz pozostate mate-
riaty (varia). W teczkach numer 20 i 21 znalazly si¢ pamiatki po Felicji:
utwory rézne, gléwnie wspomnieniowe, artykuty i opowiadania oraz doku-
menty, $wiadectwa, zaswiadczenia i legitymacje. Kazdy kolejny zbidér zostal
sumiennie opisany, charakterystyka poszczegélnych obiektow jest niezwykle
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doktadna: autor podaje informacje o liczbie kart, gatunku papieru, kolorze
atramentu, notatkach, zaznaczeniach, brakach czy dopiskach. Naktad pracy
wykonanej przez Recke najlepiej ilustruje przyktadowy opis: 22) k. 483-487,
brak k. 488. Las mi powiedzial, rozdzial: Polowania z obiektywem, frag-
menty, maszynopis, poprawki otéwkiem i czarnym tuszem dokonane rcka
autora. Por. w druku s. 171-176. Por. maszynopis korektorski I egz., s. 171-
177 (Recko 2003, s. 19)

Druga czes¢ to bibliografia o charakterze podmiotowo-przedmiotowym,
ktorej podstawe stanowi praca Jerzego Oleksinkiego!, uzupetniona przez
Janusza Recke i Marie Adamek o publikacje wydane po 1976 r. oraz —
w niewielkim stopniu — o prace wczesniejsze. Zastosowano te same kryte-
ria doboru materiatu, jednak rozszerzono spis o informacje z informatoréw,
stownikéw i noty prasowe dotyczace waznych wydarzen w zyciu pisarza.
Opisy 239 pozycji sporzadzono wedtug obowiazujacych norm bibliograficz-
nych, wiele z nich wzbogacajac o adnotacje zawartosciowe. Korzystanie z bi-
bliografii znacznie ulatwia, oprocz indeksu autorskiego, przejrzysty podzial
na 5 dziatow: 1 Beletrystyka, publicystyka i prace popularnonaukowe, II
Tworczosé plastyczna (obrazy, rysunki, fotografie), III Korsak o sobie, IV
Publikacje o pisarzu, V Audycje radiowe i telewizyjne o pisarzu.

Nalezy podkresli¢ warto$é publikacji Recki jako rzetelnego opracowania
Zzrodel oraz informatora o regionaliach ze zbioréw WiMBP w Zielonej Gorze,
a w szerszym ujeciu — formy prezentacji i promocji historii i kultury Ziemi
Lubuskiej.

Kolejny tom serii ukazal sie dopiero po piecioletniej przerwie — w ro-
ku 2008 wydano monografie Zielona Gdra w niemieckim pismiennictwie do
roku 1945 (w wjeciu historyczno-bibliograficznym) (Kotlarek 2008). Jej au-
tor, historyk i bibliotekarz Dawid Kotlarek, zawodowo i naukowo zwiazany
z Zielona Gora, w pracy badawczej chetnie podejmuje tematyke regionalna,
szczegdlnie w aspekcie historycznym, przyczyniajac si¢ do znacznego pogle-
bienia wiedzy o dziejach ksigzki i bibliotek na Srodkowym Nadodrzu. Celem
badacza bylo przedstawienie zarysu historycznego Zielonej Gory i sasiadu-
jacych z nig miejscowosci, a takze zestawienie bibliografii, dajacej szczegod-
towy obraz powiatu zielonogoérskiego do zakonczenia II wojny $wiatowej.
Poszukiwania pismiennictwa oparto gtéwnie o zasoby WiMBP, lecz rozpro-
szenie poniemieckich zbioréw wymusito penetracje innych ksiegozbioréow,
m.in. Gabinetu Slasko-Luzyckiego Biblioteki Uniwersyteckiej we Wrocla-
wiu czy Archiwum Panstwowego w Zielonej Gorze oraz licznych bibliografii
i katalogéw bibliotek niemieckich.

1Zob.: J. Oleksiniski, Zycie i twdrczosé Wtodzimierza Korsaka (1886-1973), ,Przeglad
Lubuski”, 1976, nr 2 s. 87-112.
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Publikacja sktada si¢ z trzech czesci. Rozpoczyna ja szczegbdlowa cha-
rakterystyka piSmiennictwa niemieckiego, ktorego trzon stanowity wydaw-
nictwa zwarte. Wéréd nich autor wyréznit kroniki miejskie, monografie
miasta, piSmiennictwo $laskie oraz wyjatkowo interesujacy dzial poswieco-
ny obecnodci opisow zielonogoérskich winnic w literaturze niemieckiej. Wy-
dawnictwa kazdej z grup uporzadkowano chronologicznie. Uwage czytelnika
zwraca umiejetne wartosciowanie zrodel, przywotanie najwazniejszych twor-
cow i tytutdw, wyjasnienie zwiazkéw miedzy kolejnymi wydaniami. Duza
szczegoltowosé cechuje fragment po$wiecony opisom Zielonej Gory odnale-
zionym w piSmiennictwie §laskim, w ktéorym autor uwzglednia nawet nie-
wielkie, kilkuzdaniowe informacje oraz ilustracje. Kotlarek zauwaza, ze wino
stajace sie ponownie symbolem regionu lubuskiego, w literaturze niemiec-
kiej opisywane byto juz od XIV wieku. Autor przytoczyl najciekawsze opinie
o tym trunku, wyrazane przez znane osoby, np. pisarzy niemieckich — Karla
von Holtei’a czy Augusta Kopischa.

Te czes¢ monografii uzupetnia historia prasy przedstawiona od roku
1825, tj. od momentu, kiedy Heinrich August Krieg wydrukowat pierwszy
numer zielonogorskiej gazety ,Griinberger Wochenblatt”. Autor doprowadzit
te historie do wieku XX. W drugiej czesci pracy zamieszczono biogramy
ludzi nauki, literatéw, ksiegarzy i drukarzy, dzialajgcych w Zielonej Gorze
lub tylko tam urodzonych. Biogramom towarzysza fotografie oraz rzetelnie
przygotowana literatura przedmiotu w jezyku polskim.

Wiericzaca dzieto bibliografie poprzedza bardzo szczegdlowy opis przy-
jetego uktadu, wykaz czasopism oraz wykaz skrotéw. Spis objat 866 pozycji
uszeregowanych w pietnastu dziatach, poszczegélne opisy wzbogacono o ad-
notacje zawartosciowe, ulatwiajace orientacje w niemieckojezycznych tytu-
tach, a calo$¢ uzupetniaja indeksy: autorski, miejscowosci oraz osobowy.

Monografia Dawida Kotlarka jest bez watpienia cenng synteza dzie-
jOw miasta przez lata pozostajacego pod wptywami niemieckimi. Ale wyla-
niajacy sie z niej obraz Zielonej Gory przekazuje czytelnikowi takze i inny
komunikat, zawierajacy informacje na temat wzajemnych relacji, wpltywow
kulturowych i koniecznoéci ich zachowania.

Wnikliwa analiza archiwaliow ze zbioréw zielonogorskiej WiMBP za-
owocowala kolejnym, czwartym juz zeszytem ZSB. W 2009 r. Jarostaw
Kuczer zbadal dokumenty po Herminie von Reiss?, ktore przedstawil
w publikacji Archiwum Herminy von Reuss: korespondencja rodzin Reuss,
Schonaich-Carolath, Hohenzollern oraz Prittwitz Und Gaffron w zbiorach
WiMBP im. C. Norwida w Zielonej Gorze.

2Herminie von Reuss (1887-1947), niemiecka ksiezna, druga zona cesarza Wilhelma II
(1859-1941), tytutowana cesarzowa Niemiec i krolowa Prus.
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Omowione zrodla stanowia cze$é rozproszonego po 11 wojnie §wiatowej
archiwum rodziny Schonaich-Carolath oraz osobistego archiwum Herminy;,
ktore w 1971 r. odnalazt Grzegorz Chmielewski, éwezesny dyrektor ksiaz-
nicy. Pierwsza proba systematyzacji zbioru zostata podjeta juz w latach
70. ubieglego wieku przez Jana Sczanieckiego, zakoniczyta sie jednak niepo-
wodzeniem, co tym bardziej kaze docenia¢ ogrom pracy wykonanej przez
Kuczera. Warto nadmieni¢, iz podobne materialy, ktore przechowywane sa
w Archiwum Panstwowym w Starym Kisielinie, do tej pory nie doczekaty
sie opracowania.

Historia rodu Reuss siega XII w., a pierwsze wzmianki pochodza
z 1122 r. Tytul ksiazecy rodzina otrzymala z rak cesarza Jozefa II w 1778 r.
Sciste zwigzki Herminy z regionem zapoczatkowane zostaly w 1907 r., kie-
dy poslubita Jana Jerzego Ludwika Ferdynanda Augusta von Schénaich-
Carolath, pana na majoracie Siedlisko i podzielonogorskim Zaborze. Po
ponownym zamazpdjsciu za Wilhelma II Hohenzollerna na niemal 20 lat
opuscita posiadlogé, ale jako wdowa powrdcita na Slask w 1941 r., gdzie
zmarta kilka lat pdézniej. Wiele szczegdléw z zycia Herminy, a takze opinii
wyrazanych na jej temat, dostarcza kilkustronicowa biografia poprzedzajaca
analize pozostawionych przez nia dokumentow.

W niezwykle zréznicowanym zbiorze, stanowigcym czes¢ dawnego archi-
wum zaborzariskiego, znalazty si¢ listy kurtuazyjne zwiazane z zyciem towa-
rzyskim, korespondencja obejmujaca ludzi z réznych srodowisk: od profeso-
row, politykéw, emerytowanych generatéow i putkownikéw armii niemieckiej
do zarzadcéw majatkow Mlynicy, Zabér i Doorn, a takze shuzbe. Zdecy-
dowanie przewaza korespondencja w jezyku niemieckim, jednak nieliczne
dokumenty sporzadzono takze po francusku, angielsku lub holendersku.

Struktura publikacji jest analogiczna do zastosowanej przez Janusza
Recke przy opracowaniu archiwaliow Wtodzimierza Korsaka: zgromadzone
materialty zostaly najpierw ogélnie scharakteryzowane w obrebie 25 tytuto-
wanych teczek, a nastepnie zawarto$¢ kazdej z nich szczegbétowo przedsta-
wiono w porzadku chronologicznym. Kolejne pozycje z numerami porzadko-
wymi opisano w schemacie data-miejsce-autor-tresé-liczba stron, duzo uwagi
poswiecajac streszczeniu tekstu, co jest tym istotniejsze, ze mamy do czynie-
nia z dokumentami w jezykach obcych. Z mysla o czytelnikach zamieszczono
takze aneks z wyborem ttumaczen, w ktérym znalazly sie fragmenty osmiu
listow. Uzupelnienie stanowi wyboér fotografii oraz fotokopii niektérych do-
kumentow.

Posta¢ Herminy von Reuss, choé¢ nosita ona tytut cesarzowej, nie jest
powszechnie znana Polakom. Pracy Jarostawa Kuczera nie nalezy postrze-
gaé jedynie jako pracy zrodlowej, lecz réwniez spojrzeé¢ na nig w kontek-
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$cie popularyzatorskim, jako cenne uzupetlienie obrazu regionu, z ktérym
przez lata wiazaly sie losy zastuzonej rodziny Schonaich-Carolath oraz sa-
mej Herminy.

Tom czwarty byt ostatnim w cyklu jednoautorskich opracowan mono-
graficznych, bowiem po czteroletniej przerwie podjeto decyzje o przeksztal-
ceniu cyklu w regularnie ukazujacy sie rocznik, zawierajacy zbiory arty-
kutéw naukowych réznych autoréw, zwiazanych z instytucjami naukowymi
i kulturalnymi z calej Polski. Zamieszczane artykuly sa recenzowane przez
dwoéch niezaleznych recenzentéw spoza jednostki naukowej afiliowanej przez
autora, przy zachowaniu zasady podwojnej tajnosci.

Pierwszy zeszyt w nowej formule wydano w 2013 r. pod redakcja An-
drzeja Bucka, Przemystawa Bartkowiaka i Dawida Kotlarka. Znalazto sie
w nim osiem artykutéw, poprzedzonych kréotkim wstepem oraz uzupetnio-
nych notami o autorach na koncu numeru.

Pieciu badaczy podjeto problematyke regionalna. Robert Rudiak, kry-
tyk literacki i historyk literatury, opracowat przeglad wydawnictw literac-
kich na Srodkowym Nadodrzu, od pierwszych dziatajacych tam w srednio-
wieczu po funkcjonujace w XX w (Rudiak 2013). W porzadku chronologicz-
nym przedstawil wszystkie oficyny, uwzgledniajac ich lokalizacje i repertuar
wydawniczy. Wzial pod uwage publikacje autorstwa literatow lubuskich i
ksiazki o tematyce regionalnej, nawet wowczas, gdy ukazywaty sie naktadem
wydawnictw z innych terenéw kraju. Jest to szczegoélnie istotne, poniewaz
wladciwie dopiero po 1945 r. zaczeto w Zielonej Gorze publikowaé litera-
ture piekna. Najwiecej uwagi po$wiecono preznie dziatajacemu od 1957 r.
Lubuskiemu Towarzystwu Kultury i jego oficynie. Analiza lokalnego ryn-
ku wydawniczego, przeprowadzona przez Rudniaka, potwierdzita schemat
ogolnopolski: po roku 1989, w wyniku zmian politycznych i ekonomicznych,
nastepujacego po tym zniesienia cenzury i naptyw nowych technologii spo-
wodowal dynamiczny rozw6j niewielkich, ale licznych firm wydawniczych.
Za sprawa Grzegorza Chmielewskiego powrocita postaé¢ Herminy von Reuss
— autor, w oparciu o mato znane przekazy, sprobowal scharakteryzowac
postawe ksieznej wobec hitlerowskiego nazizmu (Chmielewski 2013). Jej
zainteresowanie polityka niemiecka rozpoczeto sie w latach miedzywojen-
nych, co autor przesledzil analizujac korespondencje i domowsa biblioteke,
w ktorej posiadata m.in. Mein Kampf. Artykul nie przesadza jednoznacznie
o nazistowskich pogladach Herminy, cho¢ moze na to wskazywaé fascynacja
Adolfem Hitlerem, ktérego poznalta osobiscie w 1931 r., jak réwniez listy
konczace sie pozdrowieniem ,Heil Hitler”. Tekst Grzegorza Chmielewskiego
stanowi ciekawe uzupelnienie dla wspomnianego wcze$niej omoéwienia ar-
chiwaliéw, dajac sygnal do mozliwoéci analizy tamtych dokumentéw pod
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innym katem.

Wazne, z punktu widzenia historii bibliotekarstwa regionalnego, byty
rozwazania o bibliotekach publicznych na Ziemi Lubuskiej w latach 1945-
2010, ktore przedstawil Dawid Kotlarek (Kotlarek 2013). Punktem wyj-
Scia byta analiza informatoréw statystycznych opracowywanych przez zespot
WiIiMBP w Zielonej Gorze od 1968 r., z konieczno$ci uzupelniona o inne zro-
dla dla wczesniejszego okresu. Autor przesledzil i zaprezentowal, w formie
tabel i wykresow, zmiany liczby bibliotek, struktury ksiegozbioréw, poziomu
czytelnictwa — w tym liczby wypozyczen i czytelnikow, a takze ewolucje ka-
dry, liczebnos¢ i jej wyksztatcenie. Badania pozwolity zaobserwowaé znaczny
rozwoj 1 postep, zwiekszenie znaczenia bibliotek dla lokalnej spotecznosci —
jako instytucji kultury i osrodkéw informacyjnych, a takze wskaza¢ kierunki
dalszych prac rozwojowych. Do historii bibliotek w okresie stalinizmu na-
wiazal takze Daniel Koteluk, ktéry — na podstawie dziatalnosci biblioteki
w Czerwienisku w latach 1949-1956 sprobowal odtworzy¢ proces ideologi-
zacji spoteczenistwa wiejskiego (Koteluk 2013). Bibliotekarze, ,zoierze na
froncie walki ideologicznej”, jak ich woéwczas nazywano, sprowadzani byli
do roli propagandystéw socjalistycznych. Koteluk skupit sie na przegladzie
danych o wypozyczeniach, odnalazl wiele socjalistycznych pozycji, ktére ni-
gdy nie zostaly udostepnione czytelnikom. Wykazal réwniez, iz efektem
ubocznym” bylo upowszechnienie wsrod ludnosci wiejskiej polskiej literatu-
ry klasycznej.

Zupelnie inaczej do tematyki bibliotecznej podeszta Renata Knyspel-
Kopeé, probujac odtworzy¢ obraz bibliotek wytaniajacy sie z polskich wydan
encyklopedii przetomu XIX i XX w. (Knyspel-Kope¢ 2013). Przeanalizowata
hasto ,biblioteka” z siedemnastu réznych wydawnictw informacyjnych, kto-
rych wykaz, w porzadku chronologicznym, zostal zamieszczony na koricu
pracy. Autorce udalo sie dojé¢ do ciekawych wnioskéw: w hastach zazwy-
czaj zamieszczano informacje, ktére miaty zachecié do odwiedzania biblio-
tek, a takze poglebiania wiedzy historycznej i edukowania sie, przedstawiano
dzieje ksiaznic polskich, podkreslajac dziedzictwo kulturowe narodu. Hasto
zawsze traktowano w sposéb naukowy, szczegbétowo przywolywano nazwiska
wybitnych bibliotekarzy i ich zastugi, podkreslajac znaczenie dla ochrony
dziedzictwa narodowego.

Joanna Wawryk skupila sie na poszukiwaniu przyczyn ztego stanu czy-
telnictwa wéroéd mlodziezy oraz znalezieniu odpowiedzi na pytanie o jej
oczekiwania wobec bibliotek i bibliotekarzy (Wawryk 2013). Skrupulatnie
przeprowadzone badania pozwolity na sformutowanie konkretnych propozy-
cji polepszenia trudnej sytuacji, co czyni to opracowanie wyjatkowo cennym.
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Bardzo interesujaca z filologicznego, ale i bibliologicznego punktu wi-
dzenia jest praca Radostawa Sztybera, ktory dokonal przegladu literatury
dotyczacej dwoch drukoéw okolicznosciowych, zwigzanych z bitwa pod Choci-
miem (Sztyber 2013) — anonimowych Rozmdw Swiezych o nowinach z Ukra-
iy, z Wegier i z Turek oraz Chorggwi sauromatckiej w Wotoszech, to jest
pospolitego ruszenia 1 szczeSliwego zwrdcenia Polakéw z Woloch autorstwa
Marcina Paszkowskiego. Sztyber, zwiazany z Instytutem Filologii Polskiej
Uniwersytetu Zielonogoérskiego, naukowo zajmuje si¢ przede wszystkim lite-
raturg dawna, stad z duzym znawstwem ocenit i poddat krytyce naukowej
zebrang literature przedmiotu. Ich niekompletnosé, bledy i liczne domnie-
mania, zdaniem autora wynikajace w duzej mierze z braku komunikacji
miedzy bibliologami i badaczami dyscyplin pokrewnych, kaza postulowaé
koniecznos¢ ponownej analizy i reedycji wielu materiatow zrédtowych.

Zeszyt zamyka opracowanie wykraczajace poza ramy bibliotekoznaw-
stwa, jednocze$nie dobrze wpisujace si¢ w problematyke regionalng — mowa
o pracy prezentujacej powstanie i rozwoj kultury niezaleznej w Gorzowie
Wielkopolskim w latach 80. XX w. (Wasilewski 2013).

Analiza tomu Zielonogorskich Studiow Bibliotekoznawczych z punktu
widzenia afiliacji autoréw artykuléw pokazuje, iz nie od razu udato sie zre-
alizowaé¢ zalozenie redakcyjne o pozyskaniu do wspéltpracy badaczy z réz-
nych rejonéw Polski — autorami wiekszosci publikowanych prac byty osoby
zwiazane bezposrednio z Zielona Gora lub z innymi miastami regionu lu-
buskiego. Cho¢ w tomie zabraklo tematu przewodniego, a utrudnieniem
w sprawnym korzystaniu byl brak abstraktéw, wszystkie prace utrzyma-
ne byly na wysokim poziomie, a szerokie spektrum podejmowanych badan
uczynito wydawnictwo atrakcyjnym dla licznego grona odbiorcow.

Bez watpienia zmiane formuty ZSB nalezy uzna¢ za udang, jednak
dopiero numer 6, ktory ukazal sie w 2014 r., stanowil pelng realiza-
cje zatozen redakcyjnych. Piecze nad ZSB objeta piecioosobowa rada na-
ukowa w skladzie: Malgorzata Czerwinska (Uniwersytet Zielonogorski),
Jerzy Jarowiecki (Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Naro-
dowej w Krakowie), Bozena Koredczuk (Uniwersytet Wroctawski), Przemy-
staw Stowinski (Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa im. Jakuba z Parady-
za w Gorzowie Wielkopolskim) i Andrzej Buck (WiMBP w Zielonej Gorze),
ktory objal kierownictwo komitetu redakcyjnego. Znalezli sie w nim takze
Przemystaw Bartkowiak, Joanna Wawryk, Dawid Kotlarek, Pawet Liefheb-
ber, Janusz Recko i Przemystaw Szczuciriski. Zesp6l ten wprowadzit kilka
nowych rozwiazan, podnoszacych range rocznika: pojawily sie streszczenia
w jezyku angielskim, dzial ,,Recenzje i sprawozdania”, wyr6zniono tematycz-
na cze$¢ zasadnicza, a calosé wydawnictwa poprzedzil obszerny wstep.
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W zeszycie 6 tematem przewodnim stala sie biblioteka jako ,trzecie
miejsce” zgodnie z socjologiczna koncepcja Raya Oldenburga — problema-
tyke podjeto osmiu autoréw. Barbara Budzyiiska, zwiazana z Biblioteka
Narodowa, od lat zajmujaca sie zagadnieniem bibliotekarstwa publicznego,
przyjrzata sie wptywom przemian spotecznych, kulturalnych i technicznych
na biblioteki publiczne w poczatkach XXI w. (Budyriska 2014). W opinii
autorki, miejsce nowoczesnej biblioteki mozne byé okreslone poprzez anali-
ze wskaznikéw z wybranych gatezi jej dziatalnosci, pochodzacych z okresu
10 lat. Badania takie ujawniaja znaczny potencjal polskich bibliotek. Za-
gadnienie zwiazane z przystosowaniem bibliotek publicznych dla senioréw
podjeta Joanna Wawryk, podkreslajac wage problemu przeciwdzialania wy-
kluczeniu spotecznemu i cyfrowemu tej grupy wiekowej oraz precyzujac wy-
zwania stawiane w tym zakresie personelowi (Wawryk 2014). Rozwazania
nad obecnosciag w bibliotece oséb z niepelnosprawnoscia wzroku podjeta
Malgorzata Czerwiniska, konfrontujac praktyke ze zbiorami wskazdwek i su-
gestii IFLA i ONZ (Czerwinska 2014). Niezwykle cenne sa uwagi kierowane
do bibliotekarzy, utatwiajace obstuge tej grupy uzytkownikow.

Pie¢ opracowan dotyczyto konkretnych ksigznic: Biblioteki Glownej
Uniwersytetu Ekonomicznego we Wroctawiu (Matysiak 2014), Pedagogicz-
nej Biblioteki Wojewddzkiej im. Marii Grzegorzewskiej w Zielonej Gorze
(Siadaczka, Szafiniska-Chadala 2014), Biblioteki Wydziatu Pedagogiczno-
Artystycznego Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Kaliszu (Warika
2014), WiMBP w Zielonej Gorze (Malocha-Bartkowiak 2014). Ewa Ada-
szynska, kierownik projektu Biblioteki Uniwersytetu Zielonogorskiego, po-
dzielita sie z czytelnikami refleksja dotyczaca projektowania nowoczesnych
budynkéw bibliotecznych oraz zmian w organizacji, w odniesieniu do poste-
pu technologicznego (Adaszyniska 2014). Pochwali¢ mozna szerokie ujecie,
prezentujace biblioteke jako koncepcje wspolnej, wielofunkcyjnej przestrze-
ni, réwnie istotnej jako element zagospodarowania przestrzeni publicznej,
punkt srodowiska akademickiego i kulturalnego, centrum informacji, eduka-
cji i samorealizacji.

Takze i w tym zeszycie kilku autoréw podjeto zagadnienia o charakte-
rze regionalnym. Oryginalno$cia wyrdznita sie praca Pawla Liefhebbe-
ra, poswiecona propozycji badawczej zastosowania metody graficzno-
poréwnawczej w badaniach pisma neogotyckiego (Liethebber 2014), metody
szczegbOlnie cennej przy identyfikacji drukéw. Andrzej Buck skupit sie na
jednodniowkach studenckich z lat 1977-1978 (Buck 2014), pokazal szerokie
spektrum modeli prasy studenckiej, od pokoleniowego, przez kanoniczny,
integracyjny, funkcjonalny, srodowiskowy do okoliczno$ciowego, sugerujac
konieczno$é ich rozpatrywania z uwzglednieniem kontekstu socjologicznego
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i swiatopogladowego.

Stabo opracowany temat bibliotek publicznych rejencji legnickiej na
przetomie wiekow podjal Dawid Kotlarek (Kotlarek 2014), a Przemystaw
Bartkowiak i Daniel Koteluk przyjrzeli sie bibliotece w Czerwierisku w kon-
tekscie gloryfikacji ZSRR w czasach socjalistycznych (Bartkowiak, Koteluk
2014). Ksiggozbiory z Ziem Odzyskanych spenetrowata Maria Pidlypczak-
Majerowicz pod katem XIX- i XX-wiecznych drukéw, wymagajacych prze-
prowadzenia badan proweniencyjnych (Pidtypczak-Majerowicz 2014). Wia-
domosci o Ziemi Lubuskiej pogtebit takze Robert Rudiak, zapoznajac czy-
telnikow z dziesiecioleciem dziatalnosci zielonogorskiego wydawnictwa AND
(Rudiak 2014), majacego w swoim repertuarze przede wszystkim tomiki po-
ezji.

Prezentowany zeszyt uzupelnily dwie recenzje: ksiazki Malgorzaty
Czerwinskiej Stowem potrafie wszystko. O pismienno$ci 0séb z niepetno-
sprawnosciq wzroku (Kufel 2014) i Grazyny Gulinskiej Biblioteki publiczne
szkolne i pedagogiczne w Kielcach w latach 1945-1975 (Koteluk 2014) oraz
sprawozdanie z IX Forum Mtodych Bibliotekarzy, ktore odbyto sie w Go-
rzowie Wielkopolskim we wrzesniu 2014 r. (Liefhebber 2014).

7 przeprowadzonej analizy wynika, ze ok. polowa publikowanego ma-
terialu dotyczy Srodkowego Nadodrza, a zatem ma charakter badan re-
gionalnych. Oznacza to realizacje zamierzeri redakcyjnych, zaktadajacych
promocje tych terenéw, ich historii, kultury i nauki. Szczegélnie interesuja-
ce i cenne sa te prace, ktére poprzez publikowanie materiatéw Zrodtowych
czy tez archiwalnych wilaczaja je do obiegu naukowego, inicjujac tym sa-
mym kolejne badania. Autorzy drugiej czesci prac podejmuja zagadnienia
o charakterze bardziej uniwersalnym, ogélnopolskim.

Redakcja ,,Zielonogorskich Studiéw Bibliotekoznawczych” doktada sta-
rai, aby poziom publikowanych prac byl wysoki. Gwarantowaé¢ to maja
sami autorzy, ktérzy wywodza sie z uczelni i bibliotek naukowych Zielonej
Gory i Gorzowa Wlkp. (ok. 65%) oraz pracownicy naukowi, reprezentuja-
cy uczelnie Bialegostoku, Krakowa, Kielc, Poznania, Torunia, Warszawy,
Wroctawia (ok. 35%). Z drugiej strony gwarantem jakoSci zamieszczanych
prac sa recenzenci, bedacy pracownikami naukowymi o powaznym dorobku
badawczym, specjaliSci wysokiej klasy. Przeksztalcenie serii monograficz-
nej w czasopismo naukowe przyniosto szereg zmian, z ktérych bezsprzecz-
nie najwazniejsza bylo zwiekszenie zasiegu oddzialywania. Warto dodag,
ze autorzy artykuléw prezentuja wezesniej swoje prace na comiesiecznych
Konwersatoriach Bibliotekoznawczych, ktoére organizuje WiMBP w Zielo-
nej Gorze. Po eksperymentalnym zeszycie piatym, kolejny numer pokazal
duzy potencjal ZSB, stajac sie zapowiedzia wysokiej rangi ogolnopolskiego
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periodyku naukowego, réwnocze$nie dbajacego o stale zglebianie proble-
matyki regionalnej. Kolejnym potwierdzeniem wysokiego statusu moze by¢
wpisanie go na liste czasopism punktowanych Ministerstwa Nauki i Szkol-
nictwa Wyzszego. Dzisiaj wydawane numery maja numer ISSN oraz ISBN,
co dla publikujacych autoréw jest istotne. ZSB zostang poddane ocenie przy
najblizszej parametryzacji.
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INSCRIBED IN THE SCIENTIFIC LANDSCAPE - "ZIELONA GORA
LIBRARY SCIENCE STUDIES"

Keywords: "Zielona Goéra Library Science Studies", scientific magazines, Library
Science magazines

"Zielona Gora Library Science Studies" has been published since 2002 by Regional and
Municipal Cyprian Norwid’s Public Library in Zielona Goéra. The first four notebooks of
this scientific periodical were historico-bibliographical monographies, tightly connected
with the regional problematics. In the first volume Grzegorz Chmielewski presented the
history of Polish folk libraries on the West border, in the second one - Janusz Recko pre-
pared the detailed description of Wlodzimierz Korsak’s archives, in the third one - Dawid
Kotlarek juxtaposed the bibliography of Zielona Géra in the German writings until 1945,
in the next volume Jarostaw Kuczer worked out the collection of correspondence by Her-
mina von Reuss. In 2013 "Zielona Goéra Library Science Studies" were transformed in the
yearbook that appeared as the collection of scientific articles written by different authors
connected with the most important centers of science and cultural institution in Poland.
The presented texts were previously announced on the Library Science’s conversatories
organized by Regional and Municipal Cyprian Norwid’s Public Library in Zielona Goéra.



Wykaz Rocznikéw Lubuskich wydanych w latach 2010-2015

Rocznik Lubuski tom 41, czesé 1 (2015)
Badania jakosSciowe. W poszukiwaniu drdg i inspiracji
Marcin Szumigraj, Ewa Trebinska-Szumigraj, Daria Zieliiska-Pekal (RED.)

Rocznik Lubuski tom 41, czesé 2 (2015)
Polskie szkolnictwo wyzsze — stan i perspektywy
Mirostaw Kowalski, Ewa Kowalska (RED.)

Rocznik Lubuski tom 40, czesé 1 (2014)
Uwarunkowania zachowan ryzykownych
Marzanna Farnicka, Zbigniew Izdebski, Krzysztof Waz (RED.)

Rocznik Lubuski tom 40, czesé 2 (2014)

Ontogeneza 1 promocja zdrowia w aspekcie medycyny, antropologii
i wychowania fizycznego

Ryszard Asienkiewicz, Jozef Tatarczuk (RED.)

Rocznik Lubuski tom 40, czesé¢ 2a (2014)

Mtodziez w czasach kryzysu ekonomicznego. Miedzy edukacjag
i pracg

Maria Zielinska (RED.)

Rocznik Lubuski tom 39, czesé 1 (2013)
Nowe tendencje w badaniach spotecznych
Dorota Bazun, Mariusz Kwiatkowski (RED.)

Rocznik Lubuski tom 39, czesé¢ 2 (2013)
Pedagogika spoteczna na rzecz spoltecznosci lokalnych
Zdzistaw Woltk (RED.)

Rocznik Lubuski tom 38, czesé¢ 1 (2012)

Wspotpraca na pograniczu polsko-niemieckim. Geneza — stan obec-
ny — perspektywy

Bernadetta Nitschke (RED.)

Rocznik Lubuski tom 38, czesé¢ 2 (2012)
Homogeniczna versus heterogeniczna tozsamosé pedagogiki
Bogdan Idzikowski, Mirostaw Kowalski (RED.)



Rocznik Lubuski tom 37, czesé¢ 1 (2011)

Recepcja swiatowej socjologit w Polsce oraz polskie szkolnictwo
wyzsze na poczgtku XXI w.

Mirostaw Chatubinski, Ewa Narkiewicz-Niedbalec (RED.)

Rocznik Lubuski tom 37, czesé¢ 2 (2011)

Zrozumieé spoteczenstwo, zrozumieé pokolenia. Mtodziez, mtodosé
1 pokoleniowos$é w analizach socjologicznych

Krystyna Szafraniec, Maria Zieliniska (RED.)

Rocznik Lubuski tom 36, czes¢ 1 (2010)
Dziect © mtodziez w kalejdoskopie wspotczesnego zZycia
Grazyna Mitkowska (RED.)

Rocznik Lubuski tom 36, czesé¢ 2 (2010)

Druga dekada wolnosci. Socjologiczne konsekwencje i zagadki
transformacyji

Joanna Fratczak-Miiller, Anna Mielczarek-Zejmo, Lech Szczegota (RED.)





